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Nadie duda, a estas alturas, que los cambios en la educacidn han sido vertiginosos en los mds re-
cientes lustros, que los paradigmas asociados con ella se quebrantan a diario, o se rehacen o se
reconfiguran de acuerdo con contextos sociales y politicos que exigen que la vida en las aulas sea
distinta: mds informada, mds formada, mds creativa, mds adecuada a las necesidades del alumnado de
nuestros dfas.

La lectura, la escritura, las habilidades orales de comprensién y produccién de textos han ido mutan-
do, adecudndose a nuevas miradas y necesidades cuando gran parte de las concepciones tradicionales
de la comprensién y la produccién de textos, tanto orales como escritas contindian como una asigna-
tura pendiente en una sociedad que pasa abruptamente de las necesidades de alfabetizacién, en su
sentido convencional, a otras formas de ésta relacionadas con las nuevas tecnologfas y con la imagen.

En el ancho mar de las desigualdades, resulta conveniente hacer énfasis en las necesidades del ba-
chillerato, en los requerimientos de comunicacién del mundo adolescente que dia con dfa se reorga-
nizan a partir de nuevas formas de interaccién con sus pares y con quienes no lo son. El debate sobre
las nuevas formas de ensefiar y aprender la lengua y la literatura no puede sélo centrarse en los usos
escolares: éstas deben tener sus necesarios correlatos en la sociedad, en la formacidn de ciudadania,
de una ciudadanfa informada, formada, que debate, que comprende, que reflexiona, que construye e
imagina con la lengua y desde la lengua.

En esta primera parte del siglo xxi, las condiciones para conseguir aprendizajes en lengua y en lite-
ratura pasan forzosamente por los usos escolares pero también por los personales; por los sociales
pero también por los culturales. Es decir; a través del uso de la lengua es como se genera la relacion
del ser humano con su mundo, con su contexto, con su sociedad aunque también con su soledad.
Las y los jévenes de nuestros dias son seres que se integran a su entorno social pero que también in-
ventan su pertenencia en otros mundos propios, casi siempre virtuales, en los que la palabra cumple
funciones comunicativas aunque, paraddjicamente, también los incomunique.

Leer, hablar, escribir, escuchar, como habilidades para comprender y construir el mundo, especial-
mente el mundo que habitan las y los jévenes, son los recursos para comunicarse en una sociedad
que tiene nuevas herramientas, nuevas miradas, perspectivas distintas de las realidades, una de ellas
la de la ficcionalidad que la literatura construye como mundos alternos en los que las buisquedas
adolescentes configuran su identidad.

Por tanto, el papel del docente requiere de nuevas maneras de construir la vida en las aulas de
lengua y de literatura, formas mds contemporaneas de ensefiar para conseguir mejores aprendizajes,
mads ligados a la mirada de su alumnado adolescente y a sus necesidades no sdlo escolares sino socia-
les. Esperemos que el nimero de Eutopia que ahora leen sirva como un recurso para debatir sobre
el papel del profesorado de lengua y de literatura en la educacién del siglo xx.

Finalmente, es un orgullo para el Colegio de Ciencias y Humanidades y para la revista Eutopia contar
en este nUimero con dos invitados extranjeros que han realizado trabajos sobre el tema que ahora se
presenta. Por una parte, Carlos Lomas, autor ya cldsico que ha acompafiado al profesorado en diversos
momentos de su formacidn y actualizacién con algunos de sus libros mds relevantes tanto en Espafia,
su pais de origen, como en diversos contextos de Latinoamérica, en especial México, en donde la
UNAM Y el ccH han sido depositarios de sus conocimientos y de su saber hacer en la formacidn docente.
Por otra parte, Francisco Albarello, uno de los mayores expertos latinoamericanos en lo relacionado
con la lectura digital; su obra y sus discusiones académicas van mds alld de su natal Argentina v, en su
unico viaje a México, también eligié al bachillerato del ccH para compartir con su profesorado.

Agradecemos a ambos el hecho de que formen parte de la discusién académica de un tema tan
relevante para la vida colegiada de las aulas del cch.

Dr. Jesus Salinas Herrera
Director General del Colegio de Ciencias y Humanidades
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Resumen

En este articulo se relata una experiencia
educativa realizada en Gijén (Espafia) en
la que los diferentes tipos de textos que el
alumnado escribe a lo largo del curso escolar
se recogen en un libro que se imprime, se
difunde en las redes sociales y se presenta a
los medios de comunicacidn. De esta manera
las alumnas y los alumnos viven la experiencia
de escribir no sélo como una tarea escolar
sino como una actividad comunicativa y fun-
cional, y se sienten parte de una comunidad
de lectores y escritores que intercambian y
comparten significados a través la escritura.

Palabras claves: Competencia comunica-
tiva, educacion linglistica, lectura y escritura,
comunidad de lectores y escritores.

Recibido: 30/agosto/2015
Aprobado: 05/octubre/2015

Carlos Lomas

Instituto de Educacidn Secundaria n® | de Gijon,

Espafia <lomascarlos@gmail.com>

Abstract

This paper presents an educative experience ca-
rried out in Gijén (Spain). The students wrote during
the school year different types of texts, collected
in a book that was printed and published in social
networks, and was also presented to the local me-
dia. In this way the students lived the experience
of writing not only as a scholar task, but also as a
communicative and functional activity; as a result
they felt as belonging to a community of readers
and writers who share meaningful experiences
trough their writing.

Key words: Communicative competence, linguis-
tic education, reading and writing, community of rea-
ders and writers.
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“No se escribe para ser
escritor ni se lee para ser
lector. Se escribe y se lee
para comprender el mundo.

Nadie,

pues, deberia salir

a la vida sin haber adquiri-
do esas habilidades basicas”

“Libro de texto" de Jordi Soro, Mayo 2007, www.freeimages.com

(Juan José Millds, 2000)

El objetivo del aprendizaje de una lengua
es adquirir las destrezas y los conocimientos
que permiten a las personas saber hacer cosas
con las palabras en los diferentes contextos de
la comunicacidon humana. En otras palabras,
aprender a hablar, a escuchar, a leer, a en-
tender lo que se lee (y lo que se ve) y a es-
cribir de forma coherente, adecuada vy eficaz.
Por ello, cuando un profesor o una profesora
de lenguaje entra en el salén de clase lo hace
con la intencidn de que el alumnado no sdélo
adquiera un cierto saber (a menudo efimero)
sobre la gramdtica de la lengua sino también, y
sobre todo, de que aprenda a hacer cosas con
las palabras y a usar el lenguaje de una manera
apropiada, correcta, coherente, creativa y efi-
caz en las diversas situaciones comunicativas
de la vida cotidiana.

Los enfoques comunicativos de la educacion
linglistica han subrayado en las ultimas déca-
das que el objetivo esencial de la ensefianza
de las lenguas es el fomento del aprendizaje
comunicativo del alumnado, es decir, la ense-
fianza de los saberes, de las destrezas y de
las actitudes que hacen posible un intercambio
comunicativo correcto, adecuado, creativo,
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coherente y eficaz en las diversas situaciones y contextos de la comu-
nicacion humana. De ahi que la mayorfa de los curriculos linglisticos
europeos Y latinoamericanos insistan en la idea de que el objetivo de
la educacidn linglifstica es ensefiar a hacer cosas con las palabras fo-
mentando asi la competencia comunicativa de quienes acuden a las aulas
(Lomas, 1999). Porque al aprender una lengua no sélo aprendemos a
hablary a escribir en esa lengua con mayor o menor respeto a sus leyes
gramaticales sino también y sobre todo el modo mds adecuado de
usarla segin las caracteristicas de la situacion de comunicacion y de los
interlocutores, segin los fines que cada uno persiga en el intercambio
comunicativo, segin el tono (formal o informal) de la interaccidn, segin
el canal utilizado (oral escrito, audiovisual, electronico, multimodal...),
segun el género textual y el tipo de texto utilizados (conversacidn es-
pontdnea, entrevista, informe, poema / exposicidn, narracion, descrip-
cién, argumentacion..) y segin las normas que rigen cada situacion
comunicativa. Dicho de otra manera: al aprender a usar una lengua
no solo aprendemos a construir frases gramaticalmente correctas sino
también a saber qué decir, a quién, cudndo y cédmo decirlo y qué y cudndo
callar. Algo, por cierto, nada fécil.

Leer y escribir

para entender el mundo

Leer y escribir son tareas habituales en las aulas de nuestras escuelas e
institutos. Si observamos esa cultura en miniatura —ese escenario comu-
nicativo— que es un aula y nos fijamos en las cosas que los alumnos y las
alumnas hacen en la clase, comprobaremos cémo la lectura, la compren-
sidn de textos y la escritura constituyen las actividades mds habituales
en todas y en cada una de las dreas y materias del curriculo escolar. Sin
embargo, conviene no olvidar que, al ensefiar a leer; al ensefar a entender
y al ensefar a escribir, la educacién no sdlo contribuye al aprendizaje es-
colar de los contenidos educativos de esas dreas y materias. Al aprender
a leer, al aprender a entender y al aprender a escribir los alumnos y las
alumnas aprenden también a usar el lenguaje escrito en su calidad (y en
su cualidad) de herramienta de comunicacién entre las personas y entre
las culturas. De igual manera, al aprender a leer, a entender y a escribir
aprenden a orientar el pensamiento y a ir construyendo en ese proceso
un conocimiento compartido y comunicable del mundo (Lomas, 2004).
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Fotografia: Archivo Histdrico
Fotogréfico del Colegio

de Ciencias y Humanidades,
S.Cl,2014.

En lo que se refiere a la escritura, es obvio que se trata de una destreza
cognitiva, linglistica y social cuya utilidad trasciende el ambito de lo estric-
tamente escolar. Por ello, la ensefianza de la escritura deberfa tener en
cuenta los usos y funciones de la lengua escrita en nuestras sociedades:
desde la escritura de cardcter personal (diarios, agendas, poemas...) hasta
la escritura funcional (resimenes, solicitudes, correspondencia...), desde
la escritura expositiva (ensayos, informes, textos académicos...) hasta la
escritura persuasiva y prescriptiva (editoriales, anuncios, articulos de opi-
nidn, instrucciones de uso...), sin olvidar la escritura creativa de intencion
literaria (poemas, relatos, textos dramdticos...). En consecuencia, ensefiar a
escribir textos diversos en distintos contextos, con variadas intenciones vy
diferentes destinatarios, es hoy la Unica forma posible de contribuir desde
el mundo de la educacion a la adquisicion y al desarrollo de la competencia
escritora del alumnado'. Por consiguiente, ensefiar a escribir en la escuela
exige ensefiar a componer textos no sélo correctos sino también cohe-
rentes en su disposicion semdntica y adecuados a las intenciones del autor
y a las caracteristicas del destinatario y de la situacion de comunicacion.
Como sefialan Jolibert y Sraiki? acercar al alumnado a la cultura de la len-
gua escrita exige que sean capaces de “‘construir una representacion de lo
escrito en uso en prdcticas comunicativas reales que permitan la utilizacion
en contexto de textos y discursos para comprender y pensar el mundo’,
asi como “una apropiacidn progresiva y estructurada del funcionamiento
de la lengua escrita, que organizan ciertas estructuras contextuales, tex-
tuales, sintdcticas, lexicales y grafo-fonoldgicas”. De ahf que en el apren-
dizaje de la escritura (funcional y ficcional) sea esencial no sélo el conoci-

| Véanse, en el contexto mexicano, los trabajos coordinados porYsabel Gracida y Austrabertha Galindo, 2001;
y por Ysabel Gracida y Guadalupe Martinez, 2007.

2 Josette Jolibert y Christine Sraiki, Nifios que construyen su poder de leer y de escribir, Buenos Aires, Manantial,
2009, p. 12.
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miento gramatical del cddigo escrito (un saber sobre fonética y ortografia,
sobre morfosintaxis y |éxico) sino también el dominio de una serie de
habilidades y de conocimientos textuales y contextuales (un saber hacer
cosas con la escritura en los distintos dmbitos de la comunicacion escrita).

El fomento de la competencia escritora y literaria entre el alumnado
exige como condicidn indispensable que entienda que los textos escritos
y literarios son un modo de expresidn, entre otros posibles, en la vida
cotidiana de las personas. Es necesario que se sientan parte de esa “co-
munidad de lectores y escritores’™ que concibe la escritura (y también la
escritura literaria) como un tipo especifico de comunicacién y como un
hecho cultural compartido. Por ello, la educacidn literaria debe animar a
adolescentes y a jévenes no sdlo a leer textos funcionales y literarios sino
también a escribirlos mediante la manipulacion ingeniosa de las formas
linglisticas y la imitacidn de los modelos expresivos (géneros vy estilos)
acufados por la tradicion cultural y literaria.

De la teoriaala

practica: Pido la palabra

Con el fin de ilustrar estas ideas se presenta en
este texto una experiencia educativa® realiza-
da con mis estudiantes del cuarto curso de la
Educacién Secundaria Obligatoria (15 y 16 afios)
del Instituto de Educacién Secundaria n° | de
Gijén (Espafia).

Pido la palabra®, es un libro en el que recogen
los diferentes tipos de textos escritos por mis
estudiantes a lo largo del curso escolar. Editado
en papel pero también disponible en Internet®,
aloja en sus pdginas desde poemas hasta instruc-
ciones de uso, desde noticias hasta reportajes,
desde micro-relatos y cuentos hasta comentarios
de peliculas, textos de vanguardia y entrevistas.

3 Trevor H. Cairney y Susan Langbien, “Building communities of readers and writers”, en: The Reading Teacher,
n°® 42, 1988.

4 Estas lineas constituyen una revisién y ampliacion de un texto anterior: Carlos Lomas, “Pido la palabra”, en
Cuadernos de Pedagogia, n® 456, Barcelona, Wolters Kluver, 2015.

5 WAA Pido la palabra, Gijén, Instituto de Educacién Secundaria n® | de Gijén, 2014.

6 <http://web.educasturprincast.es/ies/numero | /pdfs/poesia | 4.pdf>



Mis estudiantes no sélo han escrito estos
textos como una tarea escolar orientada a
conocer y saber utilizar unas determinadas
estructuras textuales sino también para
que sean leidos por otras personas (y no
sdlo por el profesor) en el contexto de un
libro que se imprime, se difunde y se pre-
senta a los medios de comunicacidn. En la
medida en que sus escritos se imprimen,
se difunden y se presentan a los medios
de comunicacidn, el alumnado accede a la
experiencia de escribir no solo como una
tarea escolar sino también como una acti-
vidad comunicativa con un efecto publico
ya que lo que escriben estd encuadernado
en papel, disponible en la red y a la vis-
ta no sélo del profesor sino también de
mucha otra gente en redes sociales, webs,
blogs. ..

Fotografia: Archivo Histdrico Fotogrdfico del Colegio de Ciencias y
Humanidades, S.C.I, 2014,

Este proyecto de trabajo, orientado a la realizacion de una tarea final (la escritura, edicion
—impresa y electrénica— y difusién de un libro escrito por el alumnado), parte de la idea
de que la actividad del sujeto que aprende es determinante en la construccidn de un saber
que ha de ser significativo y funcional. No hay aprendizaje eficaz si ese aprendizaje no tiene
sentido para quien aprende, por lo que la manera mds adecuada de facilitar aprendizajes
significativos es vincular las tareas escolares a un proyecto de trabajo que tenga unos ob-
jetivos claros y compartidos y que organice las tareas individuales y colectivas permitiendo
tanto la elaboracidn de textos propios y el conocimiento de los textos ajenos (desde los
textos candnicos que actuan como modelos textuales hasta los escritos por el resto de
los estudiantes) como una reflexién metalingliistica y metacognitiva en torno a la escritura
y el aprendizaje de un saber evaluar(se) en torno a las competencias adquiridas. De esta
manera, “los alumnos vy las alumnas participan activamente en el aprendizaje escolar cons-
truyendo significados y atribuyendo sentido a los contenidos que aprenden y a la manera
como los aprenden’

Las tareas asociadas a la realizacidon de este proyecto de trabajo han sido transversales a
la programacidn del curso ya que implican activar saberes, destrezas y actitudes referidos a
objetivos y a los contenidos del curriculo de la asignatura.

7 César Coll 'y Juan Onrubia,“El andlisis del discurso vy la construccién de significados compartidos en el aula”, en SIGNOS. Teoria y prdctica

de la educacién, n® 14. Centro de Profesores de Gijén, (disponible en la seccion Hemeroteca de la revista electrénica Quaderns Digitals),
1995,p. 12.
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. Objetivos

-Mejorar las competencias lectoras y escritoras del alumnado.

-Conocer las caracteristicas textuales y pragmdticas de diferentes tipos de
textos escritos: adecuacién, coherencia, cohesidn, correccién, originalidad
y estilo propio...

-Utilizar las convenciones comunicativas de cada género textual para es-
cribir con originalidad y adecuacién textos propios a partir de modelos
textuales ajenos.

-Reflexionar sobre la escritura como actividad social que tiene lugar en el
seno de una comunidad de lectura y escritura.

-Difundir los textos escritos a través de diferentes formatos y canales: libro,
redes sociales, webs, blogs. ..

2. Contenidos

-La escritura como destreza comunicativa y como actividad social.

-Texto, contexto e intencién comunicativa.

-(Proto)tipos de textos escritos: narracién, descripcion, didlogo, argumenta-
cidn, exposicién e instruccion.

-Caracteristicas textuales y pragmadticas de los diferentes tipos de textos
escritos: adecuacién, coherencia, cohesidn, correccion, originalidad y estilo
propio...

-La escritura literaria: intencidn, recursos retdricos, métrica. ..

-Tradicién y vanguardia en la escritura literaria.

-Lectura y comentario de diversos textos escritos.

-Produccién de textos escritos de intencién literaria.

3. Actividades de aprendizaje

-Identificacion de las caracteristicas textuales y pragmaticas de diferentes
(proto)tipos de textos: intencidén comunicativa, destinatario, situacidon de
comunicacion, registro, conectores, léxico...

-Lectura y comentario individual y en grupo de diferentes textos escritos.

-Elaboracidn, a partir de instrucciones, consignas y diversos modelos tex-
tuales, de borradores de textos.

-Correccidn y reescritura de los borradores.

-Seleccidn, de comun acuerdo entre el profesor y el alumnado, de uno o
dos textos de cada alumno y alumna con destino a la edicidn de un libro

-Edicidn final: libro impreso y archivo en PDF en webs, blogs, redes sociales,
correo electrdnico...

-Presentacién a la prensa del libro.
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4. Criterios y métodos de evaluacion

-Conocer e identificar las caracteristicas textuales y pragmaticas de diferentes tipos de textos
escritos: adecuacion, coherencia, cohesién, correccion, originalidad. ..

-Producir diferentes tipos de textos escritos con arreglo a las convenciones textuales y prag-
madticas de esos textos y a las propiedades de adecuacidn, coherencia, cohesidn, correccidn y
creatividad (intencién literaria).

-Valorar la escritura como una actividad social y comunicativa compartida por una comunidad de
lectores y escritores.

-Realizar las tareas con esfuerzo, originalidad, voluntad de mejora y sentido critico.

De la escritura en
el aula al libro y al
entorno digital

El'alumnado conoce la propuesta de editar un libro con
sus escritos desde los inicios del curso y va realizando
sus tareas de escritura al hilo de las actividades ordi-
narias de clase. Esas tareas se conciben como un pro-
ceso de elaboracion de borradores, de evaluacion de
la adecuacidn, coherencia y correccién de los textos,
de lectura publica y de evaluacidon ante el resto de la
clase. Al hilo de la programacion docente el profesor,
por ejemplo, explica las caracteristicas de los microrre-
latos: textos breves de naturaleza predominantemente
narrativa en los que un narrador (interno o externo,
en primera persona, en tercera persona...) relata unos
hechos, habitualmente imaginarios aunque verosimiles,
que suceden a unos personajes en un tiempo y en un
espacio concretos. Expone con abundantes ejemplos
cémo en los relatos predominan los verbos de accidn,
que permiten representar las acciones, los verbos de
lengua, que ayudan a mostrar los didlogos, y de pensa-
miento, que ahondan en la psicologia de los personajes.
Explica también cdmo el tiempo verbal utilizado en los
relatos suele ser pasado, como el pretérito de indicati-
vo, el perfecto simple, el pluscuamperfecto, el imper-
fecto y el presente con valor de pasado. Finalmente,
subraya el valor especial de los finales sorprendentes,
abiertos o absurdos.

Fotograffa: Archivo Histdrico Fotogréfico del
Colegio de Ciencias y Humanidades, S.C.I, 2014.
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A continuacidn, se identifican en clase estos rasgos en microrrelatos que
actdan como modelos textuales (El pozo, de Luis Mateo Diez; Carta del ena-
morado, de Juan José Millds; Microrrelato, de Gabriel Garcia Marquez; Naufra-
gio, de Ana Marfa Shua...). A partir de ahf, el alumnado elabora en clase sus

microrrelatos consultando con otros compafieros y con el profesor diferen-
tes borradores y teniendo en cuenta los modelos textuales y las consignas
sobre su realizacion. Los textos se leen en publico en clase y el alumnado
opina a continuacion de cada lectura sobre su contenido o sobre la idonei-
dad de las formas linglisticas utilizadas.

Estos son algunos ejemplos del resultado de su trabajo:

Una vez, mi hijo estaba acostado y me dijo:

-Papd, jte fijas si hay monstruos debajo de mi camal.

Cuando me agaché sonriendo para mirar me encontré a mi hijo, que me dijo aterrado:
-Pap3, hay alguien en mi cama.

Angel Bastidn (4° A)

No le importaba nada ni nadie. Al fin y al cabo, para él, la vida sélo valfa dos palabras: “apunten” y
“fuego”.
Javier Garcia (4° A)

Desde que nacf ese monstruo horrible estd encerrado junto a mf en este oscuro castillo, en todo
momento estd conmigo, lo 0igo, me sigue;, aunque sélo lo veo cuando observo mi reflejo en un
espejo.

Tomds Dario Albarenque (4° A)

Me levanto, casi se me olvida ir a comprar, pero debo vestirme primero jQué cabeza la mia! Pero
;donde estoy? jPor qué estoy en pijama? ;Cédmo vuelvo a casa? jQuién es este sefior! ;Qué hace
aqui? Dice que tengo Alzheimer; que descanse... Me levanto, casi se me olvida ir a comprar...

Sadl Sdnchez Valledor (4° B)

Lo cojo de la mano con fuerza, prepardndome y temiendo el momento en que no me quede més
remedio que dejarlo marchar...
Olaya Méndez Zamora (4* B)

El tiempo pasaba y las cosas cambiaban. Ya no habia desayuno para dos, nadie le agarraba la mano
al pasear ni se la apretaba fuerte cuando tenfa miedo. Fue entonces cuando supo que nada iba a ser
como antes y que nadie ocuparia ese vacio.

Aida Mufoz Ferndndez (4° B)



Veamos a continuacion otro ejemplo de la actividad realizada con textos
de la vida cotidiana, como los textos instructivos o prescriptivos, a los que
el alumnado intentard darles una mirada literaria o al menos un enfoque
menos funcional y mds ficcional, ludico e irdnico.

El profesor explica en clase que los textos instructivos o prescriptivos
son aquellos que proporcionan al receptor la informacidén que necesita
para realizar una tarea. Por ejemplo, las instrucciones de uso para instalar

ot

un lavavajillas, manejar una herramienta o administrar un medicamen-

to. En los textos instructivos o prescriptivos
suele enunciarse inicialmente el objetivo de
la tarea y posteriormente se enumeran de
manera ordenada las acciones que hay que
realizar para alcanzar con éxito ese objetivo.
Las caracteristicas textuales y pragmdticas de
este tipo de textos son su impersonalidad, su
precision, el uso de la modalidad exhortati-
va y de los conectores discursivos de orden
(en primer lugar, mds adelante, a continuacion,
finalmente...) y el empleo del lenguaje no ver-
bal (ilustraciones de apoyo...).

En este caso, se trata de escribir instruc-
ciones para orientar al lector en tareas y en
actividades que habitualmente no requieren
de explicacidn alguna. Ahf reside el reto co-
municativo: orientar con el mayor detalle po-
sible a quien lea en la realizacion de acciones
que las personas ya saben hacer de manera
automdtica (subir unas escaleras, abrir un pa-
raguas, ingerir un alimento, abrir una puer-
ta, bostezar afilar un l4piz, sentarse en una
silla...). Ingenio, sentido del humor e ironia
constituyen asi las mejores herramientas en
la escritura de este tipo de textos.

Con el fin de estimular esa transgresion del
sentido utilitario de este tipo de textos y de
otorgarles una cierta intencion literaria, se les
propone como modelo textual un texto de
Julio Cortdzar (Instrucciones para subir una esca-
lera) en el que el escritor argentino enuncia las
instrucciones que hay que seguir para subir una
escalera. A partir de las consignas textuales y
del modelo candnico de Cortdzar el alumnado
escribid los siguientes textos instructivos:
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Como abrir una puerta

Una puerta es un elemento de madera rectan-
gular que se coloca en los huecos que hay en
las paredes de un espacio cerrado y sirve para
pasar a otros lugares de ese espacio y para que
no se vea lo que hay dentro de ellos.

Para abrir una puerta hay que situarse enfrente
de pie, mirando hacia ella. Se comienza levan-
tando esa parte derecha o izquierda del cuer-
po que es alargada, sale del hombro y acaba
en una mano con cinco dedos, llamada brazo.
Levante esa parte del cuerpo hasta que lle-
gue a la altura del pomo, que es un elemento
redondo o alargado de metal situado hacia la
mitad de la puerta que se mueve hacia arriba
y hacia abajo. A continuacién sujete el pomo
con la mano Y sus cinco dedos, y presione ha-
cia abajo para que se mueva. Seguidamente,
con la mano en el pomo, mueva el brazo hacia
adelante o hacia atrds, dependiendo del tipo
de puerta, hasta dejar un hueco por el que
entre. Suelte el pomo vy lleve el brazo al sitio
de inicio. Finalmente cruce la puerta moviendo
una pierna y a continuacion la otra.

Alba Dorado (4°A)

Instrucciones de uso de un tajalapiz

Como habrdn podido notar, el uso excesivo
del lapicero hace que la mina* se desgaste.
Para que no sea necesario deshacerse del la-
picero demasiado pronto, se inventd el tajald-
piz, algo tan simple como una cajita en la que
hay una cuchilla y un orificio para introducir
el lapiz.

Uso

Su uso es facil, aunque pueda haber confusio-
nes a la hora de introducir el material en el
orificio. Para empezar se coloca el lapicero en
el agujero, y no cualquier otra extensién de
nuestro cuerpo, como los dedos, ya que una

accién asi podrfa tener un desenlace fatal. A con-
tinuacidn, sin sacarlo, gire el 1apiz reiteradas veces
en direccién contraria a la cuchilla, de forma que
se vayan eliminando los restos de la madera ya
cortada. Es importante saber que con un par de
movimientos la mina* estd lo suficientemente afi-
lada, pues si se afila en exceso podria romperse y
atascar el tajaldpiz o, a la hora de usar el lapicero
en papel, saltar a un ojo.

Advertencias

El uso excesivo del tajaldpiz puede producir dis-
locaciones de mufieca. Antes de llegar a tales ex-
tremos, deténgase.

*Mina: Barrita de color grisiceo que se en-
cuentra dentro de un cilindro de madera,

aunque sigue siendo un misterio cémo se

introduce en él, es la parte esencial para el
funcionamiento del lapicero.

Nuria Alvarez (4° A)
Cémo abrir un paraguas

Como habrd podido comprobar, hay dias en los
que el sol se encuentra escondido entre las nubes
y esas nubes, que suelen ser grises, de un tono
mas o menos oscuro, desprenden unas gotas de
agua, que cuando caen en gran cantidad se les
llama lluvia. Conviene saber que esa lluvia moja vy
que eso es desagradable en cierto modo. Por ello,
se ha inventado el paraguas, un objeto formado
por una superficie cdncava desplegable, de tela
impermeable o de pldstico, sujeta con varillas dis-
puestas alrededor de un eje central y por el otro
lado terminado en un mango o pufio, adecuado
para llevarlo con una mano.
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Para lograr abrir el paraguas debe seguir estos pasos:

|- Coja el paraguas por el mango y dlcelo con el pico miran-
do hacia arriba.

2- Si tiene botdn en el mango, pllselo y se abrird solo. Si
tiene una pestafa, pllsela y arrdstrela hacia arriba hasta
que el paraguas se abra.

3- Finalmente, coléqueselo encima de su cuerpo para no
mojarse.

Luciano Manduci (4° B)

Otra generacion del 98

Fotografia: Archivo Histdrico Fotografico del
Colegio de Ciencias y Humanidades, S.C.I, 2013

A la altura del mes de abril se inicia el proceso de se-
leccidn, correccidn final, disefio y edicidn del libro, que
se imprime a finales de mayo, esta en el escaparate de
algunas librerfas (aunque no a la venta), se aloja en Inter-
net (webs, blogs, redes sociales...) y en junio es presen-
tado a los medios de comunicacién.

El proyecto de trabajo de editar un libro contd con
una actitud muy favorable e incluso entusiasta alumna-
do, que en todo momento fue consciente del protago-
nismo al que estaba invitado y de la posibilidad de hacer
cosas con las palabras que tuvieran sentido mds alld de
los muros escolares. Familias, profesorado, periodistas
y otras personas ajenas al mundo escolar mostraron su
valoracion positiva de la experiencia realizada. De ahf
que las alumnas y los alumnos estén orgullosos de una
tarea bien hecha y que ha tenido un cierto eco social.
Y lo estdn con toda la razén ya que con su trabajo han
demostrado que “disponen de un amplio conjunto de
capacidades cognitivas y comunicativas relevantes para
trabajar y aprender con sus compafieros y se encuen-
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tran en un momento en que el grupo de iguales adquiere una gran rele-
vancia como contexto de aprendizaje y desarrollo”.®

Mis estudiantes son otra generacion del 98, una generacion de adoles-
centes nacidos en 1998 en Espafia, Ecuador, Ucrania o Paraguay y a punto
de concluir sus estudios obligatorios. Como educador, les agradezco no
sdlo su afecto, su trabajo y sus sonrisas sino también lo mucho que he
aprendido a su lado. En estos tiempos en los que algunos agitan la falacia
de que la ensefianza es un desastre, mis estudiantes demuestran en las
paginas de este libro el valor de la educacion y por ello piden la palabra.
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la lectura/navegacion

en las pantallas digitales

“Un texto estd revestido de un significado y un
estatuto inéditos cuando cambian los soportes

Francisco Albarello

Resumen

La diversificacién de los dispositivos de consumo
de contenidos de la actualidad estd generando,
entre otras cosas, una transicion en las practicas
de lectura. La hipdtesis central del autor es que el
concepto de lectura ha entrado en crisis, ya que
es necesario ampliarlo para hablar de una lectura/
navegacion, dando cuenta de los aspectos inte-
ractivos de la lectura que se lleva a cabo en los
dispositivos digitales mutimedia. Asimismo, la mo-
vilidad de estos dispositivos vy la ubicuidad en el
acceso a las redes digitales influyen decisivamente
sobre los contenidos de los textos, los cuales son
producidos por los usuarios en el marco de una
conversacion infinita, propiciada por las redes so-
ciales y potenciadas por las narrativas transmedia.
Desde una perspectiva histdrica, en este articulo
se proponen recuperar los principales hitos de las
revoluciones de la lectura del pasado a la luz de
la innovacidn tecnoldgica actual, hallando de este
modo una serie de rupturas y continuidades en la
evolucién de las formas de apropiacidn del texto.

Palabras clave: Lectura, navegacidn, lectura
extensiva, dispositivos digitales, textos.
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que le proponen a la lectura”*
(Cavallo y Chartier, 2001: 16)

Abstract:
The diversification of content consumption devices

today is creating, among other things, a transition in
reading practices. The central hypothesis of the author
is that the concept of reading is in crisis, because it's
necessary to expand it to speak of a read / naviga-
tion, redlizing the interactive aspects of reading that
takes place in the mutimedia digital devices. Also, the
mobility of these devices and ubiquitous access to digi-
tal networks have a decisive influence on the contents
of the texts, which are produced by the users in the
framework of an endless conversation, driven by so-
cial networks and enhanced by transmedia narratives.
From a historical perspective, this article proposes to
recover the major milestones of the revolutions of the
last reading in the light of the current technological in-
novation, thus finding a series of ruptures and continui-
ties in the evolution of forms of appropriation of text.

Key words: Reading, navigation, extensive
reading, digital devices, texts.

* Guglielmo Cavallo y Roger Chartier, Historia de la lectura en el
mundo occidental, Madrid, Taurus, 2001, p.16.
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Introduccién

Walter Ong vy Marshall McLuhan coinciden
en sefalar que el paso de la cultura oral a
la cultura escrita, y luego la impresa, signifi-
c6 una transformacién en el complejo psico-
fisico del hombre, en la medida en que fue
naturalizando o internalizando esa nueva
tecnologfa. Como sostiene MclLuhan, la im-
prenta supuso una reduccion del oido al ojo:
de la rigueza multisensorial de la era tribal,
pasamos a un empobrecimiento de los mo-
dos de comunicar y los sentidos involucrados
en ellos, de la fugacidad y evanescencia de la
voz a la letra muerta sobre el papel. Si bien
esto tuvo sus ventajas, como el surgimiento
del pensamiento racionalista por la distancia
que inaugurd la escritura entre el sujeto y el
objeto de conocimiento; con el advenimien-
to de la era electrdnica hay un regreso de
lo tribal pero a escala global, en virtud del
desarrollo de los medios de comunicacion. El
cine, la radio vy la televisién en primer lugan,
y los satélites, las redes, las computadoras e
Internet después, llevaron hasta limites insos-
pechados la produccidn, circulacidn y acceso a
los textos, que esta vez ofrecen no solamente
letras, sino voz, sonidos e imdgenes, gracias a
la convergencia de diversidad de lenguajes y
formatos en un mismo soporte digital. Este
cambio supone una reconceptualizacién del
concepto de lectura —asociado naturalmente
al texto lineal y secuencial tradicional— para
admitir en su seno el modo de recepcidon y
desplazamiento en las pantallas interactivas.
No se trata sdlo de leer sino de navegar por la
informacién', por tanto es necesario incorpo-

| Antonio Rodriguez de las Heras, Navegar por la informacion, Madrid,
Fundesco, 1991.

Fotograffa: Archivo Histdrico Fotogrdfico del
Colegio de Ciencias y Humanidades, S.C.I, 2013
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rar al concepto tradicional de lectura una nueva dimensidn interactiva. La
lectura/navegacién® da cuenta, por tanto, de esta dimensidn interactiva,
puesto que incluye el desplazamiento que realizamos en las pantallas y
entre las pantallas en las que interactuamos con diversidad de textos.
Leemos libros pero también textos breves, mensajes, posteos en las re-
des sociales, imdgenes vy audios.

Hablando

de revoluciones

Segulin Cavallo y Chartier®, la lectura fue, en origen, oral, y los textos eran
concebidos para ser lefdos en alta voz, por tanto la escritura no tenfa
interés mds que en la medida en que apuntaba a una lectura oralizada®,
y ademds, la lectura en voz alta cumplia la funcién del desciframiento:
el texto —presentado en scripto continua (sin espacios) no era entendi-
do hasta que era leido en voz alta, o como dice Ivan lllich, “el sentido
permanecia oculto en la pdgina hasta que era expresado en voz alta”.>
Ademds, es interesante la relacion directa que se establece entre los
diversos significados del verbo leer con el soporte en el que tenia lugar:
el rollo. Es asi que leer es “desenrollar” el libro o “recorrerlo” con la
vista. Seguln destaca Cavallo, “hasta los siglos Il y lIl d.C. «leer un libro»
significaba normalmente «leer un rolloy, y el esfuerzo fisico que requeria
la lectura en voz alta utilizando el rollo, teniendo en cuenta que la misma
se acompafiaba con movimientos mds o menos acentuados de la cabeza,
el térax y de los brazos, le daban a esa accion un cardcter de verdadera
“performance. Resulta cuanto menos sorprendente hallar similitudes en
esas formas de lectura con las que tienen lugar en la actualidad. El scro-
lling (que proviene de scroll o rollo en inglés), es la forma de interaccidn
predominante en las pantallas. Realizamos scrolling para desplazarnos a
través una gran cantidad de informacién en las pantallas, tanto pequefias
como grandes. Hemos recuperado la prdctica de “desenrollar el rollo”,
solamente que en otro dispositivo de lectura.

2 Francisco Albarello, Leer/navegar en Internet. Las formas de lectura en la computadora, Buenos Aires, La Cruijia,
2011,

3 Guglielmo Cavallo y Roger Chartier, op.cit., p. 20.

4 Jesper Svenbro, “La Grecia arcaica y cldsica. La invencién de la lectura silenciosa”, en: Guglielmo Cavallo y
Roger Chartier, Historia de la lectura en el mundo occidental, Madrid, Taurus, 2001, p.70.

5 Ivén lllich,"Un alegato a favor de la investigacion de la cultura escrita lega”, en: David Olson y Nancy Torrance,
(comps.), Cultura escrita y oralidad, Barcelona, Gedisa, 1995, p. 58.

6 Guglielmo Cavallo, “Entre el volumen y el codex. La lectura en el mundo romano”, en: Guglielmo Cavallo y

Roger Chartier; Historia de la lectura en el mundo occidental, Madrid, Taurus, 2001, p. 126.

Fotografia: Archivo
Histdrico Fotogrdfico del
Colegio de Ciencias y
Humanidades, S.CI,
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La lectura

silenciosa fue
la primera
“revolucion

de la lectura”
de la

Edad Moderna,

Fotografia: Archivo Histérico Fotografico del
Colegio de Ciencias y Humanidades, S.C.I.,
CCH Sur, Biblioteca 2014
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La lectura silenciosa fue la primera “revolucion de la lec-
tura” de la Edad Moderna, que ademds introdujo un sen-
tido de lectura como acto individual: “de la lectura como
momento de vida asociativa propia de la polis se habia pa-
sado a la lectura como repliegue sobre si mismo, como
busqueda interior, reflejo de las demds actitudes culturales
y corrientes de pensamiento de la civilizacidn helenistica”’
Esta interiorizacién de la voz lectora, que prescinde de la
sonorizacion —cercana segun los autores a la interpreta-
cion teatral— introduce la nocidn del espacio de lectura; es
decir, hay una relacidn analdgica entre la percepcion visual
y la lectura silenciosa, diferente a la dimensién temporal

7 Guglielmo Cavallo y Roger Chartier, op.cit, p.29.



que generaba la lectura en alta voz. Esta per-
cepcidn visual, caracterizada por el distan-
ciamiento descontextualizado entre sujeto y
objeto de conocimiento ha dado lugar, segin
Ong, al nacimiento del pensamiento raciona-
lista. Otro hito importante en la historia de
la lectura fue el paso del rollo al cddice. El
cédice (codex), el libro en pdginas cosidas en
cuadernillos, que tiene origen en Roma y que
es el tipo de libro actualmente vigente, es el
soporte que va a responder a una demanda
mads extensa de lectura, que va a sustituir gra-
dualmente al volumen o rollo a partir del siglo
Il de la era cristiana y que se ird a consolidar
definitivamente al inicio del siglo V&, Como
su tamafio sélo se limitaba por la fortaleza del
usuario, se podia guardar mucho mds material
en un mismo sitio, podfa separarse, reunirse
y reestructurarse a voluntad y, por dltimo, en
el cddice era posible un acceso no-lineal al
material , como por ejemplo el Evangelio y
su sistema de busqueda por capitulos y versi-
culos con referencias cruzadas entre los dife-
rentes evangelistas-, con elementos como el
fndice, la concordancia, el nimero de pdgina
y los encabezados’. También, para la lectura,
el cédice era mds cémodo que el rollo, por-
que —a diferencia de éste- dejaba una mano
libre para realizar anotaciones, funcion ésta
que tendrd consecuencias fundamentales en
el devenir de las practicas de lectura, ya que
por primera vez los lectores podian escribir
en el mismo libro que estaban leyendo. Es
interesante notar que la prdctica de los co-
mentarios al margen (marginalia) fue absor-

8 Guglielmo Cavallo y Roger Chartier, Historia de la lectura en el
mundo occidental, Madrid, Taurus, 2001, p. 35.

9 James O Donnell, Avatares de la palabra, Barcelona, Paidds, 2000,
p. 62.
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Fotografia: Archivo Histdrico Fotogrdfico del
Colegio de Ciencias y Humanidades, S.C.I.,
CCH Naucalpan 2014
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bida por la imprenta de tipos mdviles con el formato de notas al pie. El libro impreso de
Gutenberg supuso entonces una limitacion para los comentarios al margen, al punto que como
primer producto de la industria cultural'®, inaugurd la nocién de obra cerrada y de autor Unico.
En otras palabras, hasta el advenimiento del libro impreso, la obra era de cardcter colectivo
y polifdnico, al punto que muchas veces era buscada no tanto por el texto original sino por
los comentarios anadidos por sus lectores. En la actualidad, estas nociones de obra y autoria
estdn en crisis: la tesis del Paréntesis de Gutenberg, Piscitelli, plantea que précticas como la
remezcla o el mashup, los sistemas par a par a través de los cuales se comparten archivos (mu-
sica, peliculas), el texto colaborativo creado a través de las redes hipertextuales; significan que
los textos ya no son cerrados ni pertenecen a una sola persona. Ya lo anticipaban McLuhan
cuando hablaba de la “aldea global” y Ong cuando se referfa a una “segunda oralidad”: estamos
asistiendo a un regreso de lo tribal, oral y copresencial, sélo que a una escala planetaria, en
virtud de las redes de conexidn virtual y sincrénica.

De los formatos de
libro a las narrativas
transmedia

En los dltimos siglos del libro copia-
do a mano se instaurd una jerar-
quizacidon duradera de los forma-
tos, que distingufan, segin Cavallo
y Chartier, entre: “el gran en folio,
y el libro de banco, que tenia que
ser apoyado para ser leido y que
era el libro universitario y de estu-
dio; el libro humanista, mas mane-
jable en su formato mediano y que
permitfa leer los textos cldsicos y
las novedades; y por dltimo, el li-
bellus, el libro portdtil, de bolsillo
o de cabecera, de uso multiple y
de lectores mds numerosos o me-
nos pudientes’. Los autores citados
destacan que “el libro impreso fue
heredero directo de esa division
en la que iban asociados el formato

Fotografia: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
10 Umberto Eco, Apocdlipticos e integrados, Barcelona, Lumen, 1968. de Ciencias y Humanidades, S.C.1. 2014
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del libro, el género del texto, el momento y el modo
de lectura™'. Si bien se trataba del mismo dispositivo

de lectura (el cédice manuscrito) pero en diversos for-
matos, podemos decir que el texto que contenfa cada
uno de estos formatos, era diferente, tanto en sus gé-

neros como en las funciones que cumplia cada uno de
estos tipos de libros. La mayor movilidad de los forma-
tos pequefios como el libellus hacfa a una mayor varie-
dad de funciones. Ahora nos podemos preguntar: ;qué
sucede con la multiplicidad de dispositivos de lectura
en la actualidad?, jno estard sucediendo lo mismo, es
decir, no estaremos asistiendo a una especializacion de
las précticas y propdsitos de lectura de acuerdo con el
dispositivo al que echamos manos a la hora de leer? Por
ejemplo, leemos un tipo de texto en el teléfono mo-
vil (tuits, mensajes de texto), otro en la computadora
portdtil o de escritorio, y otro en el formato impreso.
Sin embargo, el cédice pervive también en las pantallas
tdctiles, invitando a recorrer con los dedos los textos
simulando el acto de pasar las hojas. Si como sefiala
Emilia Ferreiro, la computadora de escritorio supuso el
regreso al scriptorium medieval por volver a ocupar las
dos manos durante el acto de lectura, la multiplicacién
de formatos encuentra su paralelo con la explosion de
dispositivos mdviles de la actualidad, sdlo que esta vez
estan conectados en red, lo que supone otro hito en las
revoluciones de la lectura. En los dispositivos digitales
mdviles (notebooks, netbooks, tablets, e-Readers) vy los
smartphones, definidos por Igarza, Vacas y Vibes como
“la cuarta pantalla”, luego del cine, la TV y la computa-
dora, los cambios tienen que ver no solamente con la
reduccidn en el tamafio del espacio de lectura en las
pantallas sino también con la ubicuidad en el acceso a
la red Internet. La miniaturizacion de las pantallas y la
ubicuidad de la red promueve el desarrollo de nuevas
formas de lectura en espacios y momentos en que an-
tes no tenian lugar, en pequefios espacios de tiempo o
“burbujas de ocio”"?, que aprovechan los tiempos muer-
tos de los traslados de un lugar a otro o las esperas en

I'l Guglielmo Cavallo y Roger Chartier; op.cit, p. 47.
|2 Roberto Igarza, Burbujas de ocio. Nuevas formas de consumo cultural, Buenos Aires,
La Crujia, 2009.
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los consultorios o en los espacios publicos, convirtiendo
asi el tiempo lineal y “monocrénico” de la modernidad en
“tiempos policrénicos” que permiten algo asi como vivir
varias vidas a la vez”. Todo esto estd relacionado con el
desarrollo de dispositivos complejos en los que se pueden
realizar muchas actividades a la vez, especialmente, en co-
nexion con otros a traves de las redes sociales. En virtud de
la convergencia tecnoldgica y cultural'* que tiene lugar en
los dispositivos maviles, la lectura compite con otra serie
de actividades simultdneas, en donde la dimensidn interac-
tiva de la lectura —lo que aqui definimos como navegacion—
adquiere otras particularidades, diferentes a las que tenian
lugar en la computadora de escritorio.

Un dltimo aspecto a destacar en la historia de las re-
voluciones de la lectura, intimamente relacionado con lo
anterior; tiene que ver con la transicion de la lectura
“intensiva” a la “extensiva’, que tuvo lugar en la segunda
mitad del siglo xvii, en el periodo conocido como esco-
ldstica. Cavallo y Chartier asi caracterizan esta transicion:

“ala lectura «intensivay le sucedié otra, calificada de «extensivay. El lector «intensivo
se enfrentaba a un corpus limitado y cerrado de libros, leidos y re leidos, memorizados
y recitados, escuchados y aprendidos de memoria, transmitidos de generacion en ge-
neracion. Los textos religiosos, y en primer lugar la biblioteca en tierras de la Reforma,
eran objetos privilegiados de esa lectura fuertemente imbuida de sacralidad y de au-
toridad. El lector «extensivoy, el de la Lesewut, la «rabia de leer» que se apoderd de
Alemania en tiempos de Goethe, fue un lector harto diferente: consumfa numerosos,
diversos y efimeros impresos; los lefa con rapidez y avidez; los sometfa a un examen
critico que no sustrafa ya a ningln terreno a la duda metddica. De ese modo, una re-
lacidn comunitaria y respetuosa con lo escrito, imbuida de reverencia y obediencia, fue
cediendo el paso a una lectura libre, desenvuelta e irreverente.”.””

A tono con esa tesis, MclLuhan sostiene que “el método escoldstico fue un mo-
saico simultdneo, un habérselas con muchos aspectos y niveles de significacidn en
vigorosa simultaneidad™'®. Internet es sin dudas un espacio de lectura extensiva.
Podemos imaginar a la red de redes como una gran “rueda de libros” —dispositivo
propio de la época de la lectura extensiva que permitia leer varios libros a la vez
accionando una manija— que nos facilita el acceso a una biblioteca virtualmente
infinita a la distancia de un clic. Esto implica que han estallado los conceptos tra-

I3 Carlos Scolari, Hipermediaciones. Elementos para una Teoria de la Comunicacién Digital Interactiva, Barcelona, Gedisa, 2008.
I4 Henry Jenkins, Convergence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de comunicacion, Barcelona, Paidds, 2008.
I5 Guglielmo Cavallo y Roger Chartier; op.cit., p. 48.

16 Marshall MclLuhan, La galaxia Gutemberg, Barcelona, Circulo de lectores, 1998, p. 187.
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dicionales de géneros de los textos, y las formas de escritura sufren fuertes
hibridaciones en las redes: por ejemplo, el “género chat”", que es una mezcla
de oralidad y escritura; o bien las conversaciones escritas que se establecen
en los muros de las redes sociales como Facebook'®. Esta lectura extensiva
parece encontrar nuevos territorios para su expansion en los dispositivos
moviles, con el agregado de que la lectura ahora puede ser colaborativa y
en red. Y en cuanto a los contenidos, sucede lo mismo con las narrativas
transmedia, definidas por Scolari como “un tipo de relato donde la historia
se despliega a través de multiples medios y plataformas de comunicacién, y
en el cual una parte de los consumidores asume un rol activo en ese proceso
de expansion”. Es decir, a la proliferacidon de dispositivos de lectura con sus
funciones y tipos de textos que les corresponden, se suma ahora la idea de
consumir esos textos en forma complementaria, extrayendo de cada medio
o dispositivo una parte de la informacidon que permita reconstruir el relato
general. Y esto con la participacion activa de las audiencias, que colaborardn
en la expansion de esos relatos a través de las redes.

Imaginando el futuro

Vivimos una etapa de transicion en las formas de lectura. Hay autores que
hablan de un reemplazo de la lectura por la navegacion: “la lectura lineal
queda sustituida por una navegacion que permite establecer enlaces entre
diferentes nucleos significativos -que pueden ser documentos textuales o
elementos multimedia. Sin embargo, no creemos que un medio sustituya
al otro, por ende, que la navegacion reemplace a la lectura, sino que des-
de la perspectiva de la mediamorfosis®® ambas practicas se complementan,
coevolucionan y son mutuamente solidarias: es decir; la navegacidon necesita
de la lectura y a su vez, la lectura requiere de la navegacion. O dicho en
términos de Bolter, la navegacion es una remediacién de la lectura, asi como
el hipertexto es una remediacidn del texto. Segun Ted Nelson, quien acufi el
término hipertexto, se trata de “un tipo de escritura no secuencial, un texto
que bifurca, que permite que el lector elija y que se lea mejor en una pan-
talla interactiva™?'. Entonces, para poder leer en las pantallas, necesitamos

|7 Joan Mayans i Planells, Género chat. O cémo la etnografia puso pie en el ciberespacio, Barcelona, Gedisa, 2002.

I8 Guadalupe Lépez y Clara Ciuffoli, Facebook es el mensaje. Oralidad, escritura y después, Buenos Aires, La Crujia,
2012.

I9 Nuria Vouillamoz, Literatura e hipermedia, Barcelona, Paidds, 2000, p. |34.

20 Roger Fidler; Mediamorfosis. Comprender los nuevos medios, Buenos Aires, Granica, 1998.

21 George Landow, Hipertexto. La convergencia de la teoria critica contempordnea y la tecnologia, Barcelona, Paidds,

1995, p. 14.
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lidiar con una gran variedad de estimulos simultdneos,
de opciones distintas que nos ofrece la interfaz, y alli es
necesaria la navegacion. En ese sentido, Pierre Lévy dice:
“si un hipertexto se define como un espacio de reco-
rrido de lecturas posibles, un texto aparece como una
lectura particular de un hipertexto”. Justamente, lo que
Levy expresa como “recorrido de lecturas posibles’??
es lo que aquf denominamos navegacidn; y lo que define
como ‘lectura particular de un hipertexto” es lo que
llamamos lectura. Esta relacion de reciprocidad entre
lectura y navegacion aparece expresada en otro estudio
como “navegar para leer y leer para navegar’, como
dos estrategias complementarias de andamiaje que se

ponen en juego a la hora de navegar en Internet.”
Desde la perspectiva educativa, este rasgo interacti-
ot Archio Hitérico Fotogréfico cel Colego vo de la lectura en la pantalla instaura la necesidad de
de Ciencias y Humanidades, 5.C.. 2014 una alfabetizacién digital*’, sobre todo pensando en los
migrantes digitales, que a diferencia de los nativos digi-
tales” encuentran importantes dificultades a la hora de
desplazarse en las pantallas interactivas. Podemos decir
que la escuela, como institucidn de la Modernidad, sigue
educando en la lectura lineal, mientras que la innova-
cion tecnoldgica y cultural de la actualidad estd desarro-
llando por fuera de la escuela un modo de consumo de
la informacion del tipo multilineal y multitarea, que re-
quiere de nuevas competencias de lectura/navegacion,
sumadas a las tradicionales dedicadas a la ensefianza y

aprendizaje de la lectoescritura.

El lector se encuentra, entonces, en una encrucijada
de multiples caminos posibles de lectura. Se requiere
de un GPS —una metéfora que casualmente nos traen
las pantallas digitales— para saber “recalcular” y elegir, de
acuerdo con las metas y estrategias de lectura y las ca-
racteristicas del texto y el dispositivo que encarna, cudl
es el mejor sendero para llegar a buen destino.

22 Pierre Lévy, Cibercultura, Chile, Dolmen, 2001, p. 69.

23Denise E. Murray y Pam McPherson, Scaffolding instruction for reading the Web,
Language Teaching Research,Volumen 10, N° 2,2006, pp. | 31—-156.

24 Alfonso Gutiérrez Martin, Alfabetizacién digital. Algo mds que ratones y teclas,
Barcelona, Gedisa, 2003, p. 57.

25 Marc Prensky, Digital Natives Digital Immigrants, On the Horizon, MCB University
Press,Volumen 9 N° 5, Octubre de 2001.
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Ot ensayo

Dulce Marfa Quiroz Bustamante

En lo que respecta al ensayo, este tipo de escrito
ofrece una sintesis perfecta entre estructura y re-
flexion. Sin abandonar la estructura argumentativa,
se basa en una escritura libre y personal que, mas
alld de la persuasion, interroga y propone una Vvi-
sidn particular sobre un tema. En este sentido, lo
mads interesante al abordar este tipo de escrito en
el Colegio consiste en hacer ver a los estudiantes
que la escritura y la lectura no finalizan en una vi-
sién dogmdtica del mundo. De acuerdo con Cerda,
el peligro consiste en seguir un discurso totalitario.
Por esta razdn, si se parte de la consideracién del
ensayo como producto de una escritura fragmenta-
ria, los estudiantes estdn ante una visidn de la escri-
tura y la lectura como dos elementos discontinuos
de confrontacidn y critica. La escritura deja de ser un
discurso monolitico para convertirse en transforma-
cidn, contingencia, en una palabra, en didlogo.

Palabras clave: Ensayo, discurso, escritura, argu-
mento, reflexién.
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Abstract

About the essay, this kind of writing gives a per-
fect synthesis between structure and reflection. It is
founded on a free and personal writing, that don't
leave the argumentative structure. Beyond the per-
suasion, it questions and proposes a particular vision
about a subject. In this way, the most interesting
approaching of this kind of writing in CCH consists
in show to students that writing and reading don't
finish in @ dogmatic vision of the world. According to
Cerda, the risk is to follow a totalitarian discourse.
For this reason, if we begin considering the essay
as the result of a fragmentary writing, the students
were faced with a writing and reading vision as two
discontinuous elements of confrontation and critical.
Writing ceases to be a monolithic discourse to beco-
me transformation, word; briefly, dialogue.

Keywords: Essay, speech, writing, argument, re-
flection.

Origenes

Michel de Montaigne, un humanista francés, es quien acuid el término hacia el afio 1580, en
un libro que lleva como titulo Ensayos. Se trata de escritos breves en los que se refiere a temas
como las costumbres, el ocio, la muerte, los canibales, la libertad de conciencia. El libro no tiene
una unidad temdtica y, por esta razon, el autor puede pasar de un tema a otro sin ningdn pro-
blema. Montaigne presenta sus escritos sin una estructura rigurosa aparente, pero esto es tan
sélo una estrategia porque, en realidad, hay un orden que sigue al dejar fluir su pensamiento.
Sus escritos tienen una estructura argumentativa que no obstante, no es visible a primera vista.

Este género continud cultivandose v, particularmente a partir del siglo XIX, ha tenido auge.
En nuestro tiempo, el ensayo literario ha conocido grandes exponentes y en lengua espafiola
podemos encontrar ensayos de escritores como Octavio Paz, Carlos Fuentes, Jorge Luis Bor-
ges y Ricardo Piglia, entre otros. En sus escritos, desarrollan distintos temas, de acuerdo con
el estilo particular de cada autor. Uno de los aspectos mds interesantes de este género es
que los Iimites entre argumentacion y narracidn, o entre realidad y ficcidn, dejan de ser claros,
de manera que se trata de escrituras complejas que dejan en el lector un amplio margen de
interpretacion. Al construir un espacio de reflexidn y critica, cada lector puede confrontar su
punto de vista con el del "yo" que escribe el ensayo.

Si partimos desde la consideracion de los géneros literarios, el ensayo es el que mds se pres-
ta a la hibridacién, es decir, al entrecruzamiento de discursos, a la instalacién de la polifonia
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como comienzo de una escritura discontinua.
El propio nombre de este tipo de texto indica
la naturaleza indagatoria del mismo. Hay, de
entrada, una experimentacion con la forma,
tal como asegura Martin Hopenhaim: “;Con
qué ensaya el ensayista! Antes que nada, con
la forma. Tentar, para el ensayista, es jugar
con las palabras”. No obstante, los limites del
ensayo no terminan en la forma o, dicho de
otra manera, existe una frontera invisible en-
tre la forma del texto y el yo que lo escribe. El
ensayista, de manera inevitable, estd obligado
a entablar una serie de inquisiciones persona-
les al momento de plasmar su escritura, una
propuesta totalmente individual, como afirma
Montaigne, el padre del ensayo, al presentar
sus escritos: “Asl, lector, sabe que yo mismo
soy el contenido de mi libro, lo cual no es ra-
z6n para que emplees tu vagar en un asunto
tan frivolo y tan baladi”.?

A partir de esta escritura personal, Mon-
taigne sefialard la posibilidad del error. A fin
de cuentas, el ensayo muestra el camino de
una busqueda, de una errancia: “[...] quiero
sdlo mostrarme en mi manera de ser sencilla,
natural y ordinaria, sin estudio ni artificio, por-
que soy yo mismo a quien pinto. Mis defectos
se reflejardn a lo vivo: mis imperfecciones”.?
La presencia del equivoco configura asi una
escritura discontinua. El objetivo del ensayo
no es encontrar la verdad. Segin Martin Cer-
da, el ensayo prefigura la fragmentacion del
discurso. En este sentido, uno de los aspectos
mas interesantes de este género es que parte
de la doxa, de una estructura argumentativa
sdlida, para llegar a una diseminacion de ese
mismo discurso. Al hablar del escritor argenti-
no Ricardo Piglia y de la estructura hibrida de
su obra, Marcelo Casarin escribe:

| Martin Hopenhaim, introduccién a La palabra quebrada (Ensayo
sobre el ensayo) de Martin Cerda, p. 9.

2 Montaigne, Ensayos de Montaigne, p. Lxv.

3 Idem.

A partir de esta incrustacion de discur-
sos y de voces, el ensayista invita al lector a
participar en lo que Piglia llama lectura equi-
vocada de los signos; es decir, hay un lector
imperfecto y, para que esto ocurra, el ensa-
yista debe transgredir los limites del discurso
considerado verdadero. No obstante, dicha
transgresion no se lleva a cabo sin  haberse
comprometido antes con la forma. En el caso
del ensayo, la forma no significa la hegemonfa
del discurso.

4 Marcelo Casarin, La escritura de Ricardo Piglia: los rastros de una
pesquisa, p. 107.
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El ensayo, escritura proveniente de la fragmentacién, propone una vi-
sidn discontinua y errante del mundo; propone, también, un desarraigo
de la verdad. Si pensamos que una escritura fragmentaria aspira a alcanzar
su forma completa, podemos decir que el ensayo prevé esa forma en su
incompletud y la instala en la escritura como un espacio de incertidum-
bre. De acuerdo con Beatriz Sarlo:

El ensayo escribe (y describe) una busqueda. (...) En el ensayo se dibuja un
movimiento mds que un lugar alcanzado. Como la flecha del arquero zen, el
ensayo es el trayecto mds dar en un blanco. Pero, a diferencia de la flecha,
el movimiento discurre en varias direcciones, exploratorio, muchas veces
incierto.”

Desde Montaigne, el ensayo plasma la relatividad del mundo v, en con-
secuencia, el lector sabe que posee la libertad para aceptar o rechazar ese
discurso que aparenta facilidad. El reto, para el lector; consiste en asumir esa
escritura como un juego de interrogantes enmascaradas, preguntas que tie-
nen como objetivo la descomposicidn del discurso al ir mds alld de la forma.
Sien el ensayo la escritura “‘es una cifra de la vida, condensa la experiencia
y la hace posible”,® el hecho de hacer una lectura desviada no constituye un
riesgo. No debemos olvidar que esta escritura, al rebasar el nivel referencial
del lenguaje, olvida la exacta correspondencia con las cosas.

Afirmacién del yo

De manera general, en el marco de la retdrica cldsica, el argumento se
compone de premisas y conclusion. Las premisas otorgan un razona-
miento que desemboca en una asercion final. Cicerdn, al hablar de los
tipos de argumentacion, sefiala lo siguiente: “Empero, toda argumen-
tacion [...] deberd ser o probable o necesaria, pues, para describirla
brevemente, la argumentacién parece ser un hallazgo, de algin género,
que muestra probablemente, o que demuestra necesariamente alguna
cosa”’. En el caso de la estructura del ensayo, encontramos modifica-
ciones a esta estructura. Para Marfa Elena Arenas Cruz, Montaigne or-
ganiza su pensamiento de acuerdo con la coherencia del escepticismo.
La escritura a partir del “yo" elimina la rigidez del discurso propio de la
argumentacion. En este sentido, la misma autora indica:

5 Beatriz Sarlo, citada por Alberto Giordano, “Las perplejidades de un lector modelo. Ensayo y ficcidon en
Ricardo Piglia”. Orbis Tertius, 2005, x(I 1), p.2.
6 Ricardo Piglia, El dltimo lector, p. 53.

7 Cicerdn, De la invencién retdrica, p. 32.
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Para M. Tournon, el ensayo hundirfa sus raices no en la glosa tradicional de

los moralistas, sino en los comentarios juridicos de los humanistas que, reac-
cionando contra la elaboracién dogmdtica del Derecho que por entonces
estaba vigente, se propusieron criticar y reinterpretar la tradicion legal. En

estos comentarios criticos de cardcter legal se pone en marcha una “ldgica de
la incertidumbre”, que presupone que toda autoridad, excepto la del texto
de la ley, es sospechosa, reduciéndola a mera opinién.®

En relacidén con la estructura argumentativa, si seguimos los pardme-
tros aristotélicos, el discurso argumentativo se compone de dos partes
fundamentales: la exposicidn de un asunto y su demostracidn. Sobre este
punto, Elena Arenas sefiala como categorfas minimas de la estructura
argumentativa los siguientes elementos: tesis v legitimacion, que pueden
ampliarse a exordio, narracidon/exposicion, argumentacién y epilogo. El
ensayo sigue la misma estructura, la narracidon/exposicién y la argumen-
tacion, componentes bdsicos que determinan la direccién del conjunto
textual, aun cuando el ensayista decida apartarse del orden tradicional. A
continuacion, presentamos un cuadro para sefialar las diferencias entre la

estructura argumentativa y la ensayistica:’

Estructura semdntica argumentativa del tipo de

proposicion x quiere probar y.

Argumentacion Ensayo

Elementos semdnticos procedentes de lo ya sido.

Referente que procede de la realidad efectiva.

Inexhaustividad al tratar los temas.

Presencia de una superestructura argumentativa
que determina el orden total del texto.

La forma del ensayo estd determinada por el libre fluir

del pensamiento.

Predomina la estructura expositivo-argumentativa.

Predomina la estructura expositivo-argumentativa.

Situacion autorial monoldgica personalizada. La
presencia de los autores se materializa gramatical-

mente.

Perspectiva exclusiva del punto de vista particular del
yo. La introspeccidn del yo es un método objetivo de
conocimiento.

La finalidad es alcanzar la persuasiéon del receptor y
su respuesta.

El ensayo no busca la persuasién como finalidad ultima,

no intenta lograr el asentimiento del lector.

Microtexto de habla perlocutivo.

Microtexto de habla perlocutivo.

8 Marfa Elena Arenas Cruz, Hacia una teoria general del ensayo: Construccion del texto ensayistico, pp. 62-63.

9 Este cuadro proviene de un resumen del capitulo v del texto citado anteriormente.



Fotograffa: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
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Entre la estructura

y la errancia

La organizacidon superestructural del ensayo a partir de las categorias
exordio, narracidn/exposicion, argumentacion y epilogo define la direc-
cién argumentativa del texto ensayistico, pues de acuerdo con Arenas,
“en ella se encuentra la idea motora o tdpico bdsico que organiza el
contenido semdntico macroestructural”.'® La argumentacién es asi el eje
estructural que da forma al ensayo, si bien el orden del discurso puede
sufrir modificaciones. La independencia del texto radica en la cohesidn
de fragmentos heterogéneos, polifdnicos que, finalmente, depende de la
vinculacidn semdntica, en el nivel macroestructural, entre el tdpico central
y los tépicos adyacentes que configuran la totalidad del discurso.

Por su parte, los elementos que componen la estructura sintdctico-
semdntica del ensayo son los siguientes: exordio, narracidn/exposicidn,
argumentacion y epilogo. A continuacion, se presenta un resumen de
cada categoria.

a) Exordio. Esta funcidn puede ser cumplida por las introducciones,
prefacios o prélogos. Corresponde al inicio del texto v, en esta sec-
cién, el autor presenta el tema de la argumentacidn. Aristdteles lo
relaciona con el prélogo en poesia y con el preludio en la musica. En
todo caso, indica la primera presentacion del asunto, aunque el en-
sayo, por ser una forma abierta, no necesariamente enuncia el tema
de manera directa.

10 Ibid,, p. 345.



b) Narracién/Exposicidn. En la retdrica tradicional se relaciona con la ex-
posicidn de los hechos; para Arenas, “‘es equivalente al (TTpoAepa)
de los razonamientos dialécticos y considerada la parte mds impor-
tante del discurso junto a la argumentacion propiamente dicha”."

¢) Argumentacién. En esta seccidn se presentan las pruebas encargadas
de razonar la tesis. Este concepto, que en ocasiones puede resul-
tar confuso, puede ser explicado por medio de la questio, definida
por Marafoti como “el contenido, el asunto a debatir"2. De manera
general, el argumento se compone de premisas y conclusion. Las
premisas otorgan un razonamiento que desemboca en una asercion
final. Cicerdn, al hablar de los tipos de argumentacion, sefala lo si-
guiente: “Empero, toda argumentacion [...] deberd ser o probable o
necesaria, pues, para describirla brevemente, la argumentacion pa-
rece ser un hallazgo, de algin género, que muestra probablemente,
0 que demuestra necesariamente alguna cosa’”. Pero la diferencia
entre la argumentacion en el ensayo y la argumentacion retdrica no
radica en la estructura, sino en “el filtro con el que la subjetividad del
autor tamiza la realidad, filtro que condiciona y determina la argu-
mentacion, haciéndola mds personal”."

d) Epflogo. Esta seccidn se sitda al final del texto. Originalmente contaba
con dos partes, plegdndose a las reglas del discurso oral: recapitulatio,
enumeracién de los temas que se han tratado en el discurso y afec-
tus, identificacion con el receptor a través de la busqueda de la com-
pasion del receptor o el odio hacia la parte contraria. En el ensayo,
se ha conservado, en términos generales, la estructura del epilogo,
aunque sabemos ya que la forma de presentarlo varia de acuerdo
con la vision peculiar de cada autor.

Il Ibid., p.222.

|2 Roberto Marafoti, Temas de argumentacicn, p. 28.
I3 Cicerdn, op. cit, p. 32.

I4 Arenas, op. cit., p. 237.
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Hasta aqui, hemos querido presentar brevemente la estructura del en-
sayo. Sin embargo, es necesario precisar que la existencia de una forma
concreta no debe confundirse con un plan previo que el ensayista debe
obedecer al momento de escribir.

Sin duda, el ensayo se instala en un sitio liminal entre el lenguaje y la
reflexidn, revelando siempre una busqueda a tientas, sin aspiraciones de
exhaustividad y sin la intencion de persuadir al lector, a diferencia de la
retdrica tradicional. Subyace en este género una actitud errante que no
impide la coherencia. Ante la posible confusion que puede surgir al consi-
derar al ensayo como un género no persuasivo, Arenas apunta:

Nuestra afirmacion de que el orden del discurso ensayistico no
responde exclusivamente a la persuasion del receptor no estd en
contradiccion con el hecho innegable de que el proceso por el
cual se construye y ordenan las partes del texto tiene una clara
proyeccion pragmdtica, que hace del discurso argumentativo una
estrategia de actuacion sobre el oyente-lector. Lo que queremos
decir es que en el ensayo el orden de los diversos fragmentos no
tiene tanta relevancia como en los discursos que buscan ante todo
la persuasién del auditorio [...]."”

Es innegable la participacion del lector en esta concepcion pragmadtica
del ensayo. A fin de cuentas, toda lectura implica un acto de confronta-
cidn v, en este sentido, el lector es quien mejor caracteriza esta figura de
otredad. Piglia, en El dltimo lector, escribe:

15 Ibid, p.321.
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La pregunta ‘qué es un lector’ es, en definitiva, la pregunta de la
literatura. Esta pregunta la constituye no es externa a si misma, es
su condicién de existencia. Y su respuesta —para beneficio de todos
nosotros, lectores imperfectos pero reales— es un relato: inquietan-
te, singular y siempre distinto.'®

Esta consideracién de Piglia no excluye al ensayo, escrito fragmentario
e inquietante, producto de la contingencia, de la audacia y del lenguaje
como utopia.
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ya ESCRITURA

Resumen

;La lectoescritura fortalece la autoestima y cura
las heridas de nuestro alumnado!?

En este articulo pretendo desarrollar la importan-
cia de la lectura y escritura creativa, para generar
la autoestima y sanar las heridas de nuestros estu-
diantes que pertenecen a la “generacién Google”,
la cual se identifica por leer rdpido y de manera
superficial. Para demostrar esta idea, divido mi
texto en tres partes: lectura de articulos de psi-
cologfa, lectura de libros de cuento y poesia, v la
escritura creativa que sana las heridas.

Palabras clave: Autoestima, psicologia, cuen-
to, poesfa, escritura creativa, lectura en papel y en
pantalla, lectura superficial y profunda.

las heridas

del ALUMNADO

Abstract

Does literacy builds self-esteem and heal the wounds
of our students?

This article attempts to develop the importance of
reading and creative writing, to build self-esteem and
heal the wounds of our students who belong to the
“Google generation” which is identified by reading
fast and superficially. To demonstrate this idea, my
text divided into three parts: reading articles on psy-
chology, reading books of short stories and poetry,
and creative writing that heals the wounds.

Key words: Esteem, psychology, short stories,
poetry, creative writing, reading on paper and on
screen, superficial and deep reading.
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Para Marisol y todos mis alumnos que me

han prodigado de ensefianza, calor y alegria en el aula.

Hoy es martes. Son las ocho y media de la mafiana. El andén del metro San
Cosme, direccién Taxquefia, estd atestado de chicos y chicas con auriculares
o con la nuca doblada. Mientras yo leo la solapa de una novela, ellos miran
las pantallas de su celular. Leen al ritmo que les marcan las yemas de sus pul-
gares que suben y bajan de la pantalla. Acaba de llegar el vagén. Subimos. Yo
leo con calma la primera pédgina de la novela. Ellos, sin pensarlo dos veces ni
meditar el efecto de las palabras divinas, escriben de prisa la respuesta, como
si en ello les fuera la vida, con coloquialismos, errores de puntuacion, porque
para ellos las palabras resultan insignificantes.

Esta escena se repite en todos lados de la ciu-
dad. Chicos y chicas oyen un sonido rival, des-
enfundan raudos su cel-revdlver, leen, apun-
tan con el dedo, escriben a salto de mata en
la pantalla, y disparan los cowboys del metro
su mensaje al rival oculto entre la multitud de
la gran ciudad. Cada uno lleva un disparo a

su favor. Esto corrobora la visidn de Roberto
Calasso, acerca de la lectura, “"Que frente a
los ojos haya una pantalla o una pagina, que
por ella discurran ndmeros, féormulas o pala-
bras, no modifica sustancialmente el hecho:

se trata en todos los casos de lectura’.

También confirma la aseveracién de Harold
Bloom: “la nifiez pasada, en gran medida mi-
rando la television, se proyecta en una ado-
lescencia frente al ordenador, y la universidad
recibe a un estudiante dificilmente capaz de
acoger la sugerencia de madurar”.? Y la del in-
vestigador David Nicholas, University College
de Londres, que en 2010 realizé un estudio
de la “generacién Google” y “concluyd que
los nativos digitales, nacidos a partir de 1993
—nuestros alumnos—, eran mas incapaces de
analizar informacién compleja y mds propen-

| Roberto Calasso, La literatura y los dioses, p. 29.
2 Harold Bloom, Cémo leer y por qué, p. 19.
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sa a leer a toda prisa y de forma superficial”>.
Ambas opiniones confirman que la lectura y
escritura en nuestras aulas pasa por un mal
momento.

Lector, ;ain me estds leyendo?! Ante este problema
de la lectura, coincido con Bloom cuando asevera que
“sélo la lectura atenta y constante proporciona y de-
sarrolla plenamente una personalidad auténoma ;Qué
utilidad puede tener para los demds una persona que
no se haya desarrollado por completo? Si no soy Util
para mi, ;quién serd Util para mi? Si sélo soy Util para
mi, ;qué soy? Y, si no soy Util ahora, jcudndo lo seré?’*

Como ellos, Marianne Wolf, la neurocientifica esta-
dounidense, reconoce que “la lectura digital estd corto-
circuitando nuestro cerebro hasta el punto de dificultar
la lectura profunda, critica y analitica”. Con ella coinci-
den también David Nicholas, “nuestro cerebro ha per-
dido capacidad de concentracidn. La gente ya no quie-
re leer largo y profundo”, y Andrew Dillon, psicélogo
de la Informacién de la Universidad de Austin, “como
sociedad estamos perdiendo la capacidad de formular
ideas profundas y complejas. Corremos el riesgo de es-
tar atontdndonos, de pensar de manera mds simplista.
Tenemos que dar a la mente la oportunidad de manejar
ideas complicadas”.®

Ante este problema, a pesar de que hay varias pro-
puestas y muchas maneras de leer bien, tengo una pro-
puesta para mejorar la lectura profunda y sanar el alma
de nuestro alumnado: la lectoescritura creativa. Con la
finalidad de aminorar la lectura superficial de la “gene-
racién Google” en nuestras aulas, generar la autoesti-
ma y sanar el alma de nuestro alumnado de TLRIID I-lI
—actual Programa-, desarrollaré el tema, la lectoescritu-
ra literaria, creativa, sana las heridas del alumnado. Para
demostrarlo me apoyaré en tres puntos: lectura extra
clase de textos de psicologfa; lectura de libros, peque-
fios y completos, de cuentos y poemas; y la escritura
creativa sana el alma del alumnado.

3 Ana Carbajosa, "'jRecuerdas cuando lefamos de corrido?” en El Pais, p. 6.
4 Harold Bloom, op. cit., p. 210.

5 Ana Carbajosa, op. cit, p. 6.

6 Idem.
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Primera fase:

lectura de textos de psicologia

JAUN vas tras estas lineas! Ante todo debe-
mos entender que el aula es un lugar lleno de
vida que no debemos infectar con nuestros
problemas ni con la desesperacion cotidiana.
Es un vientre materno de luz y oscuridad,
que prodiga paz, tranquilidad y carifio, que
los aisla de la cruel realidad y los vuelve a su
paraiso perdido de la infancia. Los protege
maternalmente, los dota de las herramientas
para protegerse de las atrocidades externas,
para recobrar la sonrisa y el calor de sus com-
pafieros. También es un hogar para la amistad
perdurable y el intercambio de experiencias,
para el trabajo grupal y la cortesia, donde to-
dos entregamos y dejamos un poco de nues-
tras vidas frente al pizarrdn, pupitres y alum-
nos con los que interactuamos.

Nuestros alumnos son sensibles, no maquinas; son inteligentes, no tontos;
saben discriminar, no aceptan lo mediocre. Nosotros los docentes somos
el engarce, la unién del exterior con el interior, la unién del fuego con el
agua. Nosotros les ayudamos a salir de la oscuridad abrumadora y poco
creativa de la secundaria, tenemos la llave del aula para abrirla e incentivar
el fuego creador y el calor humano, y, aunque no nos percatemos, genera-
mos la autoestima del alumno. Nosotros debemos despertarles la emocién
interna y el nifio amoroso que llevan dentro, ayudarlos a evadirse de sus
problemas personales, familiares y econdmicos, también a crear un mejor
hombre futuro. 7

Ellos y nosotros entregamos nuestro es-
fuerzo, afecto y carifio a través de miradas y
sonrisas complices. Por eso resulta compren-
sible que, al concluir el afio escolar, ellos —
también nosotros— se despidan con carifio y
ldgrimas, porque les duele la partida. Pues en
el aula, a veces a pesar nuestro, les ayudamos
a recobrar la seguridad y autoestima a través
de las palabras con las que trabajamos con
ellos, nuestras palabras balsdmicas.
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Fotografia: Archivo Histdrico Fotografico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.I. 2013

De igual forma las palabras escritas tienen
un peso enorme en la lectura, ya que el autor
se pone a la altura de dios: todo lo que dice
es crefble. Transforma las palabras sueltas en
ideas, las entreteje e hilvana, como el tejido
del rebozo o el vestido de Penélope, en una
hoja. Las plasma a través de la escritura, para
sanar las penas del alma, porque poseen ar-
monia, carga simbdlica y repercuten en los ac-
tos del lector. Por un lado, son el bdlsamo que
curan, alivian, sanan las heridas del alma, y, por
el otro, tienen el peso justo para transformar
el texto en una obra de arte -cuento, poema
o novela- o en un insulto mordaz, hiriente.

Aclaro que para arribar a la escritura creativa, antes
debemos pasar por dos etapas previas: la lectura de arti-
culos periodisticos de psicologia —actividad extra clase-,
y la lectura de libros completos de cuentos y poemas —
un libro cada 15 dfas con fechas precisas desde el primer
dia de clases. Los articulos debemos proporcionarselos
en fotocopias y los libros deben leerlos en papel, no en
pantalla, porque en las investigaciones que realizaron la
investigadora noruega Mangen, “chicos de |5 afios leye-
ron textos de cuatro folios en papel y otros en formato
digital, los que leyeron en papel comprendieron mejor
el texto”, y la estadounidense Naomi Baron, linglista
que realizd experimentos con universitarios de E. U,
Alemania, Japén y Eslovaquia, “indica que se concentran
mds y mejor cuando leen en papel”’

Para la lectura atenta y constante de textos de psico-
logia es necesario que el docente, con anticipacion, se-
leccione textos o articulos relacionados con la persona-
lidad del adolescente, el eneagrama de la personalidad,
el afecto, las caricias, el miedo al error o al fracaso, la
cortesia, las emociones, el trabajo colaborativo e indivi-
dual, la soledad creadora, la creatividad, y otros temas
que considere les ayudardn a la formacion personal de
nuestro alumnado. Conviene dejarles leer tres articulos
de dos paginas cada uno, cada quince dias, para habi-
tuarlos y no saturarlos. La finalidad de estas lecturas

7 Ibidem, p. 7.
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es que revisen su conducta y las apliquen a si mismos
para modificarla. Claro, no en ese momento, sino poco
a poco, tampoco se obtiene por decreto nuestro, sino
por decisidn propia.

El procedimiento de estas lecturas en el aula lleva
dos pasos. Uno, dejarles la lectura extra clase con una
semana de anticipacion. A la siguiente, preguntarles en
forma oral, uno a uno, el contenido del texto en el aula,
para demostrarles que lo tenemos programado, que
nuestras palabras implican un compromiso —no como
en la secundaria—, y para cerciorarnos de que ellos las
leyeron y comprendieron.

Y dos. Después del resumen oral, pasamos a escu-
char su opinidn, a vincular esa nueva informacién con
sus actitudes, para volverlos conscientes de sus actos
y generar cambios paulatinos de actitud. Luego el do-
cente efectla los comentarios finales al texto. El tiem-
po destinado a esta actividad del texto oscila, segin la
cantidad de alumnos del grupo, entre 30 y 40 minutos
de la sesion.

Con ello los estamos habituando a la lectura atenta,
a la comprensién profunda y la expresion oral. Pero no
debemos olvidar que estas lecturas sélo nos sirven de
apoyo para generar la autoestima de ellos, pues debe-
mos dedicarle mds sesiones a los aprendizajes de cada
unidad de nuestra materia. Como la informacion de
las copias de psicologia resulta interesante, también sus
padres las leen.

De este modo nosotros realizamos dos actividades
con la familia: la lectura de los textos por ambos, el
intercambio de ideas entre ellos, el aprendizaje que los
vuelve conscientes de sus actos y una probable mo-
dificaciéon de actitudes de ambos. Ellos asi me lo han
informado y sus madres, que ellos me presentan, me lo
han confirmado.

Considero que, a pesar de que no somos psicélogos,
con estos textos de psicologia les ayudamos a reflexio-
nar acerca de su conducta, a sembrarles la duda y a
ser mejores personas, para bien de ellos, del grupo,
familia y sociedad. ;O acaso no debemos generar cam-
bios de actitud en nuestros alumnos? ;O sélo debemos
cefiirnos a ensefiar nuestra materia y olvidarnos de sus
problemas personales?
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Segunda fase:

lectura de libros
de cuento y poesia

;No se te ha cansado la vista! Ademas debemos dejarles
leer, segln el semestre y el Programa, libros completos
de cuentos y poemas. ;Por qué leer? Alberto Manguel
afirma, “los regimenes populares vy totalitarios estigma-
tizan los libros como lujo superfluo, quieren que no
pensemos, necesitan que nos hagamos estupidos y que
aceptemos nuestra degradacidon con docilidad, |dgica-
mente alientan el consumo de cosas insustanciales.”®

;Por qué leer en papel libros completos de cuentos o
poesfa! Uno, porque ellos, en su mayoria, no estan habi-
tuados a leer libros completos, ni a resumirlos oralmen-
te ante el grupo, sino a leer sdlo una parte o la mitad, y
a entregar resimenes escritos, copiados de El rincén del
vago, El vago escolar, Diario inca, Buenas tareas u otra liga.

Dos, porque “sélo leyendo a los grande autores vy
asimilando sus procedimientos, se mejoran los propios,
pues el arte consiste en gran parte en la imitacién, nada
podria resultar mas Util que tener ejemplos de lo que ya
estd inventado™. De manera que si comprendemos la
estructura de un buen cuento o poema, y la imitamos,
obtendremos un gran beneficio, aunque después nos
alejemos del modelo y creemos el nuestro.

Claro que los libros propuestos no deben exceder de
200 pdginas, porque en lugar de incentivarlos y atra-
parlos en la lectura, los estamos vacunando contra ella.
Desde la primera sesion debemos llevar y notificarles
nuestra lista de libros con fechas precisas. Ahora bien,
si consideramos que leeran un libro cada |5 dias vy el
semestre consta de cuatro meses, entonces ellos leerdn
entre siete u ocho libros por semestre y de 14 a |6 en
un afo. Pues afirma el novelista inglés, Charles Reade,
“Siembra un acto y cosechards un hdbito. Siembra un

8 Alberto Manguel, Una historia de la lectura, p. 42.
9 Louis Timbal-Duclaux, Escritura creativa, p. 1 67.
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hdbito y cosechards un cardcter. Siembra un
cardcter y cosechards un destino'®. De esta
manera no los estamos habituando a leer
superficialmente, sino a la lectura constante
y atenta, a observar y enjuiciar las ideas del
otro, como pretende el ccH.

;Por qué leer cuento y poesia! Primero,
porque ambos son breves, dgiles, poseen
una estructura que les servird de modelo
para cuando ellos escriban en el aula sus
cuentos y poemas. Ademds porque los em-
plearemos como textos-modelo, por eso
conviene explicar la estructura, el nudo, los
personajes y el desenlace o final imprevisto
de un cuento seleccionado; y de un poema,
la forma y su contenido. Y segundo, por-
que el cuento nos ayuda a iniciarlos en la
lectura y la creatividad, y resulta eficaz por
su brevedad, tanto para leerlos, como para
escribirlos en una sesion.

El cuento, para el escritor irlandés Frank
O’Connor, es el género mds apto para tratar
de los seres solitarios, en particular los situados
al margen de la sociedad, tal como se sienten
nuestros alumnos. Y la poesia, para Bloom,
“la tarea de la poesia estriba en despertarnos
del suefio de muerte con un sobresalto para
impulsarnos a un sentido mas y abundante de
la vida.""" Ademds porque el breve espacio de
un poema les exige sintetizar, buscar compa-
raciones, metdforas que conviertan el caos en
algo comprensible, pues “la poesia es un ejer-
cicio constante de encerrar lo inalcanzable
en una imagen entendible [...], la poesia nos
conecta con el sentido estético de la vida.""

El procedimiento de lectura, como en los
textos de psicologia, constard de dos fases.
En una, efectuardn un resumen oral, comen-
tarios, su relacién con ellos y el andlisis de las

|0 Gabriel Garcfa de Oro,"El mdgico poder de escribir’” en El Pais
semanal, p. 24.

I'l Harold Bloom, op. cit.,, p. 147.

12 Gabriel Garcia de Oro, op. cit, p. 24.

ideas sobresalientes que enjuicia el autor; vy
en la otra, el docente efectuard el comentario
final, explicando la estructura y el contenido
de la obra, y destacando las ideas sobresa-
lientes. Asi la lectura no sélo nos apoya para
que ellos averiglien sus auténticos intereses
y fortalezcan su personalidad, sino también,
“para iluminarse a uno mismo: no es posible
encender la vela que ilumine a nadie més.”"?

I3 Harold Bloom, op. cit.,, p. 27.
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Tercera fase:

la escritura creativa sana
el alma del alumnado

;Me sigues en la lectura? Si las dos fases an-
teriores pretendian familiarizarlos, habituar-
los a la lectura constante y profunda, v a las
palabras, ahora nos centraremos en el tema
medular de este articulo, la escritura creativa,
Iidica, que ayuda a curar las heridas y penas
de nuestro alumnado.

Considero que a través de la escritura ayu-
damos a proyectar la personalidad del ado-
lescente vy el hombre futuro en que se trans-
formard, a comprenderse a s mismo v los
otros lo comprendan. Porque cuando ellos
escriben buscan “curarse, recuperarse, vivir
sin morir; ni olvidar lo mds importante de
sus vidas: la ignorancia y los temores; crean
lazos y hacen participes a sus companeros
de las propias sensaciones, sentimientos y
pensamientos”'*. La escritura creativa nos au-
xilia para que el alumno se conozca, se aden-
tre en su personalidad, genere la autoestima
y sane sus heridas, para ello me apoyo en las
unidades de TLRID | -Il del actual Programa.
Ellos redactan textos creativos sdlo en pri-
mera persona —Yo: narciso, no en 3% perso-
na.—, temas propuestos que van de manera
graduada, para que el alumno tenga voz y
se autoafirme en el mundo, se conozca, se
adentre en sus profundas emociones, sen-
timientos y personalidad, y no enrarezca su
ambiente emocional. Ellos inician su escritura
con temas relacionados con su personalidad
y con escritos de una a dos cuartillas, redac-
tando los siguientes textos:

14 José Antonio Herndndez Guerrero, El arte de escribir, p. 56.

Fotografia: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.1.2013
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I. La autobiografia:
conocerse Yy afirmarse.

El docente, apoyandose en un texto-mode-
lo, les muestra la estructura del escrito que
ellos redactardn: una anécdota que atrape al
lector —sus escritos posteriores iniciardn con
una anécdota—, el contenido vy el cierre o con-
clusion. Aqui el alumno narra cudando, dénde
nacié, quiénes fueron sus padres, asi como
los sucesos importantes, acaecidos a su corta
edad de 16 afios.

La finalidad de este escrito es que se reco-
nozca, se afiance de una voz propia, recuerde
los momentos felices y dsperos de su infancia,
y lo haga consciente de sus actos y de la vida
que tiene en sus manos. Ademds lo “obliga a
organizar lo que ha vivido, a poner atencidn
con sus sentimientos [...], a crecer, progresar,
conocerse mejor y a cicatrizar antes su heri-
das emocionales vy fisicas.””

Mientras escriben sus textos, debemos acu-
dir a sus lugares, leer sus avances, hacerles
sugerencias para mejorarlos, escuchar con
atencidon sus dudas y promover nuestra re-
lacidn afectuosa con ellos, tan importante en
esta etapa de su vida, para su desarrollo per-
sonal y aprovechamiento escolar. Luego cada
uno lee su adelanto y el texto final ante el
grupo, con el fin de sentirse arropados por
ellos, pues le aplauden, recibe comentarios y
elogios que fortalecen su personalidad.

I5 Gabriel Garcia de Oro, Op. cit., p. 22.
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2, La carta familiar:
reconocer los cambios y reafirmarse.

Fotograffa: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.I. 2015

En ella él narra a un familiar o amigo la actual si-
tuacidn de su estancia en el ccH: sus primeras im-
presiones del plantel, profesores y compafieros,
sus amistades, vy la diferencia entre la educacién
de la secundaria y del ccH. En su texto ubica la
hora y lugar donde se encuentra escribiendo la

carta, para proporcionarle mds informacion a su
lector y hacerla mas vivida. De este modo re-
cuerda los sucesos que lo han marcado en su
primera semana escolar, cual si fuera un diario
personal que lo obliga a organizar lo que ha vivi-
do, porque el propdsito es que piense y razone
SUS nuevos cambios.

3. El autorretrato positivo:
autoafirmarse.

No te desesperes, jestamos por terminarl. En este texto él describe las partes fisicas que mds le
agraden de su rostro y cuerpo con adjetivos, imdgenes y comparaciones, asi como sus virtudes.
Esta actividad siempre les resulta dificil porque en nuestra sociedad es mas facil hallar los defec-
tos de una persona que su belleza o cualidades. Ademads porque estan habituados a mirar de sf
mismos los errores y lo negativo, pues a ello contribuyen los propios padres y sus amigos que les
ponen un mote, de acuerdo a un rasgo o defecto de su fisonomfa.



Este ejercicio sirve para verse a si mismos y
conocerse de diferente manera, también para
que por primera vez se admiren, reconozcan
la belleza de su cuerpo y sus cualidades, sean
seguros de si mismos, se autoafirmen, se
quieran y se amen, sin percatarse que estdn
tejiendo su propio destino.

Fotograffa: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.1. 2013

4. El cuento y la
poesia: crear y
sanar las heridas.

Crear cuentos —tres, uno por cada sesion—y
poemas —tres— no resulta facil para un bachi-
ller de nuevo ingreso, porque desconoce la
estructura y las reglas, el valor de cada pala-
bra, la imagen y el sonido que provocan en el
lector. La cuestidn es proponerles temas de
su interés y cercanos a su realidad.

Sin embargo, a partir de informarles la im-
portancia del nudo, la agilidad de las accio-
nes, la velocidad de las frases cortas y el final
imprevisto, entonces tienen la vision global
del cuento y crean textos interesantes. Ellos
también crean tres poemas con imagenes Yy
frases significativas, apegados a la estructura
modelo: un poema en prosa, caligrama y poe-
ma libre, cuyos temas aborden las emociones,
el amor, el despecho, etcétera.

De esta manera, ellos logran crear textos
maravillosos, de los cuales se percatan cuando
leen una parte de lo que han escrito o todo,
ante el grupo y éste lo elogia. ;De qué temas
o anécdotas nos van a contar ellos? Nos cuen-
tan de sus ficciones, de la realidad que han
vivido, de sus amores, dolores e inquietudes
inconscientes que al escribirlas, les ayudan a
liberar los demonios que los inquietan.

Con la escritura creativa y lddica descubren
que las palabras no resultan insignificantes
como cuando escribfan sobre la pantalla de su
cel, sino que tienen el poder de hacer llorar o
reir; admirar o sentir nduseas. Por tanto, antes
de escribirlas, deben pensar el orden que les
dardn, para provocar un efecto especial en el
lector. Pues saben que escribir cuentos y poe-
mas, no es enviar un mensaje en WhatsApp
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ni una respuesta en la pantalla de su cel, sino
conocer el significado verdadero de las pala-
bras, para crear una imagen donde entren en
juego los cinco sentidos.

Aprenden que la primera receta para escri-
bir es escribir hasta saciarse, cansarse y am-
pollarse los dedos con la pluma, hasta agotar
la tinta, acabar con el papel o la pantalla, y
agotar la imaginaciéon. Aprenden que escri-
bir es lanzarse al agua y, para no ahogarse,
nadar hasta alcanzar la otra orilla; que su
mente es divina porque proyecta sus
ideas vy las plasma a través de la mirada
ardiente, de la escritura y de la pluma
que corre veloz en la hoja en blanco,
sembrando palabras, frases e ima-
genes, y cosechando pensamien-
tos. Aprenden, como Peter El-
bow, que escribir es luchar para
hacer entrar una serpiente en
una botella, pero sin matarla.

52

Fotografia: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.1. 2015



Para terminar, seguramente, lector persis-
tente, nuestro estudiante después de leer en
papel este articulo, asi como varios otros de
psicologia y libros de cuento y poesfa, seguird
mensajedndose en la pantalla de su cel con
sus amigos. Pero serd mds cuidadoso al leer
el mensaje recibido y reflexionard antes de
escribir su respuesta. Ademds pesard, so-
pesard sus palabras y creard imdgenes em-
pleando los cinco sentidos, cuando escriba un
texto amoroso a su compafiera o se las diga
amoroso al oido.

A través de estas tres fases —lectura de tex-
tos de psicologfa, lectura de cuentos y poe-
sfa, y escritura creativa— estamos ayudando a
nuestros alumnos de reciente ingreso a leer
conscientemente, a opinar, expresarse, au-
toafirmarse y sanar sus heridas con las que
ingresaron. Ellos recobran su autoestima a
través de nuestra paciencia y del carifio hacia
ellos. De este modo nos preocupamos por
detectar y sanar su alma, la nuestra, y por en-
sefiar nuestra materia. Pero, como siempre
sucede en la docencia, cuando no puedes ver
dentro del alma de alguien, vete y después
vuelve, asegura Boris Pasternak.
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Es posible que ésta no sea una realidad
verdadera en la docencia del ccH en nuestra
materia, pero nuestra docencia jno deberfa
ser mds humana que el mundo egoista en el
que vivimos, donde unos hablan por cel, no
reflexionan y responden por instinto, como
las ratas de laboratorio?

Considero, afirma el cantante francés Mi-
chel Sardou, que debemos hacer nuestro
mundo escolar menos desesperante. Por lo
menos se vale sofiar con que una parte del
profesorado capte esto, de lo contrario ;qué
sentido tendrfa nuestra labor pedagdgica, sin
la creatividad ni la creacién de mundos alter-
nos en el ccH!

Prefiero concluir con dos ejemplos. Prime-

ro, con estas tres fases pretendo, como lo
plantea el ccH y nuestro Programa, desarro-
llar la lectura profunda y escritura creativa,
la confianza y autoestima de mis alumnos,
como lo demuestra este testimonio de mi
alumna: “Muchas gracias Felipe por volver a
ensefiarme la confianza en mi misma que ha-
bia perdido. Eres el mejor maestro. Las me-
jores ensefianzas me las dejas en copias [de
psicologia]. Te aprecio mucho y en verdad no
tengo como agradecerte el devolverme a mi
ser perdido’: Marisol Lazcano Palma, grupo
270, periodo 2014-2015. Dedicatoria al libro
de Paulo Coelho, Adulterio, que ella me ob-
sequid.
Y segundo, sus palabras me recordaron el
testimonio que envié Albert Camus -19 de
nov. de 1957-, después de recibir el Premio
Nobel, en ese afio, a su maestro:



Fotografia: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.I. 2015

Querido sefior Germain:

Sin usted, sin la mano afectuosa que tendié al nifio pobre
que era yo, sin su ensefianza y su ejemplo, no hubiese
sucedido nada de todo esto. Quiero corroborarle que
sus esfuerzos, su trabajo y el corazén generoso que usted
puso en mi educacién contindan siempre vivos en uno
de sus pequefios escolares, que, pese a los afos, no ha
dejado de ser su alumno agradecido. Lo abrazo con todas
mis fuerzas.

Su profesor le responde —Argel, 30 de abril de 1959-y
explica la funcién de nosotros los docentes:

Mi pequefio Albert:

Si fuera posible abrazaria muy fuerte al mocetdn en que
te has convertido y que seguird siendo siempre para mf
“mi pequeiio Camus". [...] El pedagogo que quiere des-
empefiar concienzudamente su oficio no descuida ninguna
ocasién para conocer a sus alumnos. Una respuesta, un
gesto, una mirada son reveladores. [...] El placer de estar
en clase, resplandecfa en toda tu persona. Tu cara expre-
saba optimismo.

Germain Louis.'®

Con las palabras de este profesor argelino del siglo pa-
sado, coincide el poeta estadunidense Mark van Doren,
quien igual que €l declara, el arte de ensefiar es el arte
de ayudar a descubrir. jLector, terminaste exhausto?

16 Albert Camus, El primer hombre, pp. 295-299.
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TALLER INFANTIL
DEARTES PLASTICAS

TAXCO GRO,

T A%,

Taller infantil
de Artes Plasticas

MNombre: Olaiya Solanne Sobrino Bowie
Edad: 6 afios

Tema:Alebrijes

Técnica: Alambre y masa de papel
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Qué es el TIAP?
El Taller Infantil de Artes Plasticas TIAP,
tiene como objetivo contribuir con la
formacion estética de nifios de entre
cuatro y catorce anos de edad, y asi
crear futuros espectadores del arte.

El taller es coordinado por la
profesora Evencia Madrid desde

hace mas de 25 anos.

Nombre: Samantha Guizado Garcia
Edad: 8 anos

Tema; Etnias

Tecnica: Plumones scbre acetato
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Hablando del arte,

“'Si el nine desde pequeno
se familiariza con él y lo
encuentra placentero, es

muy probable que el dia
de manana sea un futuro
espectador”

Evencia Madrid Montes

Nombre: Angel Jahveet Sanchez Ramirez
Edad: 8 anos

Tema: Mascaras

Teécnica: Masa de sal

EI TIAP se imparte en
la Facultad de Arte y
Diseno (FAD) de la
UNAM, en Xochimilco
y simultaneamente en

su sede en Taxco

Guerrero, de donde
se presentan las
siguientes obras
realizadas en el

ano 2014.

MNombre: Diego Antonio Arellano Dircio
Edad: 8 anos

Tema: Dragones

Técnica: Dibujo en repujado
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Travesias:
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Dentro del TIAP los nifios
desarrollan su expresion artistica
por medio de técnicas diversas,
como son, modelado, origami,
pintura, grabado, serigrafia
forografia y mosaico.

Cabe destacar, la participacion
de estudiantes de las distintas
licenciaturas que imparte la FAD
ya sea como coloboradores
voluntarios o con el fin de
acreditar su servicio social.




SUTOPIa

r
Traves as Espacio de expresidn cultural de |la revista Eutopia
l Escuela Nacional Colegio de Ciencias ¥ Humanidades

MNombre: Samantha Guizado Garcia
Edad: 8 anos

Tema: Animal favorito

Técnica: Apariencia batik

MNombre: Francisco Damian Diaz Villalobos
Edad: |2 afios

Tema: Dinosaurios

Técnica: Modelado en barro

MNombre: joshua Juarez Barreda
Edad: 9 afios

Tema: Dragén

Técnica: Origami
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rcv s as Espaclo de expresidn cultural de la revista Eutopia
I Escuela Macional Colagio de Clencias ¥y Humanidades

WWTAXCO 2074

Mombre: Rodrigo Sebastian Gama Salinas
Edad: 10 afios

Tema: El pueblo

Tecnica: Plumones sobre acetato

MNombre: Carolina Hernandez Ocampo
Edad: |3 anos

Tema: El circo

Técnica: Apariencia batik
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ENSENANZA

d e I a Marco Antonio Gonzélez Villa

Ienguaymm

Recibido: 31/agosto/2015
Aprobado: |/octubre/2015

Resumen

El texto aborda las diferentes implicaciones psicoldgicas que tiene la ensefianza
de la Lengua y la Literatura en el ccH, abordadas desde la perspectiva tedrica
Histdrico-Social de Vygotsky. Se hace evidente que favorecen el desarrollo de
la Cultura Basica, asi como el establecimiento de vinculos significativos con dife-
rentes actores sociales sin importar las diferencias culturales existentes.

Palabras clave: Vygotsky, histérico-social, Lengua, Literatura, cultura.

Abstract

The text addresses the different psychological implications of the teaching of lan-
guage and literature at the ccH, approached from the theoretical perspective of
Vygotsky's socio-historical. It becomes clear that help in the development of the Basic
Culture and establishing meaningful links with different social actors regardless of
cultural differences.

Keywords: Vygotsky; socio.historical, culture, language, literature
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Introduccién

La Lenguay la Literatura disponen de elementos y carac-
teristicas que favorecen, indudablemente, el desarrollo
de la Cultura Bdsica en los alumnos del ccH. Es un hecho
que en este proceso influyen también diferentes agen-
tes sociales, primero los padres y posteriormente figuras
como las amistades o los maestros, dado que, desde su
nacimiento, el alumno se encuentra inserto y en contac-
to con diferentes escenarios sociales, en donde adquiri-
rd y desarrollard diferentes estructuras y significaciones
que le permitan adquirir conocimientos y adaptarse a las
condiciones existentes en su entorno inmediato.

La Lenguay la

Literatura en el
enfoque historico-social

La Lengua, como todo fendmeno histdrico-social estd unido a lo sim-
bdlico; los simbolos empleados por una sociedad especifica —como los
codigos lingliisticos— no tienen un cardcter aleatorio, sino que represen-
tan a un consenso social que permiten y regulan la interaccién entre los
individuos'. No es una cuestion de eleccidn por tanto: la lengua se asume
y se apropia como parte de una estructuracion identitaria que le posibilita
a las personas formarse y pertenecer a un grupo social especifico. Ldgica-
mente, es a través de la Lengua, en un principio, que una persona puede
darle sentido v significado a los diferentes componentes de la cultura.

La Literatura por su parte permite adentrarnos a la vida, sentires y pen-
sares de los diferentes personajes que conforman una historia contada; al
mismo tiempo nos lleva a vivir experiencias de vida diferentes ya que nos
acerca a otras realidades, a diferentes culturas a las cuales sélo se puede
llegar a través de la lectura. Nos da por tanto la posibilidad de escuchar
a la palabra escrita, pudiendo asi evocar y crear imdgenes que solo se
despiertan a través de esta via, de esta guia que un otro, autor, nos pro-

| Cornelius Castoriadis. La Institucién imaginaria de la Sociedad, Ediciones Tusquets, Espafia, 2013, pag. 201.



voca e incita. La simple posibilidad de pensarlo asi resulta

estimulante para un alumno del cch.

Podemos sefialar entonces que tanto en la Lengua como
en la Literatura podriamos poner a la palabra como uno de
los elementos comunes que existen entre ellas. Y la palabra
es un artificio social.

Fotografia: Archivo Histdrico Fotogrdfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.1. 201 |

En el campo del aprendizaje de la Lengua v la Literatura,
como casi en todos los campos del saber cientifico, obser-
vamos que el sustrato de lo bioldgico, ligado a lo concreto y
a una vivencia empirica sensorial, dejé paso a lo psicoldgico
vinculado innegablemente a lo abstracto?, es decir a un pro-
ceso que demanda de una persona un esfuerzo y compleji-

2 Victor Manuel Alcaraz Romero “Las razones de Alicia en el pais de las maravillas o por
qué el gato de Cheshire alin mantiene su sonrisa’. En La perspectiva histérico-cultural de

Vigotsky y la Neurofisiologia. México, Novedades Educativas de México, 2009, pag. 73.
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dad mayor. Es un error presuponer, como lo patentizan
diferentes autoridades educativas en los documentos
oficiales de la Reforma Educativa del Nivel Medio Supe-
rior (REMS) o como Piaget® en su Epistemologia Gené-
tica, que los alumnos desarrollan un pensamiento abs-
tracto de manera natural o a través de la simple lectura:
su logro precisa de sentar una serie de condiciones que
favorezcan su estimulacidn, su aparicién y su consolida-
cién. Aspecto que se logra con los alumnos del Colegio
y no necesariamente en otras instituciones.

Vygotsky establece que las funciones psicoldgicas su-
periores tienen un cardcter histdrico-social, es decir,
cada habilidad cognitiva (andlisis, sintesis, reflexidn, toma
de decisiones, memorizacién, etcétera.) que el hombre
ha desarrollado en su devenir proviene de la estimula-
cidn dada a un individuo por la sociedad en la que se
forma; no hay un desarrollo per se o ex nihilo de tales
facultades, ya que son gestadas en funcidn de lo que los
modelos o autoridades educativas, incluidos los padres,
vayan legitimando, priorizando o considerando como
necesarios para poder aprender.

Asl, tenemos que toda funcidn en el desarrollo cultu-
ral y aprendizaje de un alumno aparece en escena dos
veces, primero en el plano social y después en el plano
psicoldgico, es decir, primero como categoria interpsi-
quica y posteriormente intrapsiquica.” En este sentido,
el alumno ha aprendido de sus padres y de las personas
con las que se ha relacionado a lo largo de su vida, dife-
rentes postulados que dan cauce a su mirada, lo enfocan
a puntos especificos. Sin embargo, el docente del ccH
se centra en el desarrollo del pensamiento critico, lo
que le permite ensefiar a hacer una “lectura” distinta
tanto de la Lengua como de la Literatura, llevando al
alumno de la mano hacia terrenos del andlisis de textos,
del discurso, del contexto, de la palabra... estd forma de
trabajo se convierte en una actividad epistémica para
él, promoviendo su interés por asir y vincularse con un
otro social distante, pero no ajeno a su circunstancia de
vida; favorece la empatia a pesar de la diferencia. Esta

3 Jean Piaget Seis estudios de Psicologia. Espafia, Labor, 1991 pég. 83.

4 Lev Semionovich Vygotsky. Historia del desarrollo de las funciones psicolégicas
superiores. Retomado de <http://www.papelesdesociedad.info/IMG/pdf/vygotsky-
obras-escogidas-tomo-3.pdf> pag. 103.
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situacion diddctica no se observa con clari-
dad en muchas instituciones del Nivel Medio
Superior o en las calles o los hogares, por lo
que es un factor que distingue al Colegio de
Ciencias y Humanidades.
Al mismo tiempo se fomenta también su
autonomia y su capacidad autogestiva para
aprender, dado que corresponde al alumno
perfeccionar diferentes elementos inherentes
a la lengua como pueden ser la sintaxis, la se-
mdntica y la fonética;> es el alumno, entonces,
quien decide hasta ddnde quiere llegar, qué
tanto desea saber, qué lenguas desea cono-
cer y, por ende, con qué culturas se podrad
relacionar. Suena a cliché, pero realmente el
mundo es el Iimite, en tanto existe un sinfin
de culturas posibles por aprehender.
Vygotsky® sefiala que el desarrollo sigue al
proceso de aprendizaje; esto significa que si el
alumno adquiere una serie de conocimientos Fotografi: Archivo Histérico Fotogrfico del Colegio
y/o desarrolla una serie de habilidades especi- de Ciencias y Humanidades, S.C. 201 |
ficas podrd acceder a un siguiente nivel de de-
sarrollo por encima de un nivel anterior. Los
alumnos del ccH podrdn asi tener un creci-
miento personal social mediado por el apren-
dizaje, y el docente, independientemente de
la edad, el semestre en el que se encuentren
o el nivel de desarrollo psicoldgico con el que
hayan ingresado a la UNAM.

5 Lev Semionovich Vygotsky Pensamiento y Lenguaje. México, Quinto
Sol, pag. 1 50.
6 Alexei Leontiev; Alexander Luria; Lev Semionovich Vygotsky,

Psicologia y Pedagogia. México, Akal, 1986, pag. 5.
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A manera de epilogo

La Lengua y la Literatura, como se puede ver, no sdlo
tienen un papel protagdnico en el desarrollo de una
Cultura Bdsica, sino que también buscan que los alum-
nos tengan una relacion con el otro, su semejante, al
mismo tiempo que los lleven a entender el uso de los
referentes y significaciones que determinan la vida en
una cultura especifica, sin importar si es en la Lengua
propia o en una distinta, sin considerar las distancias
geograficas o histdricas que medien entre las partes, la
idea es construir vinculos que acerquen a las diferentes
culturas. Es, podemos sefialar finalmente, una experien-
cia de vida vinculada al principio del Aprender a Ser,
tampoco hay duda.
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Fernando Martinez Vézquez

Resumen:

El presente texto expone la importancia de ense-
fiar literatura para leer el mundo y para compren-
der al otro. Se plantea la lectura de ficcién como una
practica social y educativa que se debe relacionar
con la realidad, con el contexto del lector y de
quien media su ensefianza.

Palabras Clave: Lengua, lenguaje, literatura,
ficcidn, comprensién, otredad, subjetividad, inter-
subjetividad.

Abstract:

This paper shows the importance of teaching litera-
ture as a means of reading the world and under-
standing the others. The text approaches reading
fiction literature as a social and educational practice
that must be related to redlity, the reader’s context
and the one mediating its teaching.

Keywords: Language, literature, fiction, compre-
hension, otherness, subjectivity, intersubjectivity.

Fotografia: Archivo Histdrico Fotogrdfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.I. 201 |
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Leo y me abandono, no a
la lectura sino a mi mismo.

Fernando Pessoa

lntroduccién

En México se vive actualmente en un momento histéri-
co caracterizado por el predominio de la violencia fisica
y simbdlica. La crisis econdmica agudiza las diferencias
entre la poblacidn y reduce las posibilidades de desa-
rrollo para los jévenes; contrariamente, los discursos de
los medios de comunicacidn promueven el éxito eco-
némico, el hedonismo, la belleza fisica y la competencia;
se les inculcan la busqueda de un modelo de éxito eco-
némico vy social -a cualquier precio- como finalidad de
su existencia, en las redes sociales digitales se instan al
narcisismo Yy exhibicionismo. Hay un predominio del yo
por encima del otro, una exacerbacién de la intolerancia
e individualismo.

En este contexto es preciso reflexionar acerca de los
saberes que se promueven en la escuela, su vigencia y
la necesidad de su reorientacion, como es el caso de la
ensefianza del lenguaje, lengua y literatura en este inicio
del siglo XXI. Cabe preguntarse ;Cédmo hacer de la lec-
tura una prdctica alternativa? ;Cémo leer literatura para
conocerse a sf mismos y reconocerse en el otro?

El lenguaje vy la lengua son hechos sociales, construc-
ciones histdricas configuradas a través de la cultura,
producto del acontecer humano vy, por lo tanto, son di-
ndmicas, cambiantes y dependientes del uso que le dan
los hablantes; las palabras, los signos y la gramadtica se
configuran a través procesos de produccidn de significa-
dos, esta transformacién se da en el uso cotidiano, no
en las academias ni en las instituciones que pretenden
normar la lengua.

Nombrar la realidad, designar a un referente mediante
una palabra es una forma de construir el mundo, otor-
garle sentido y significado. El lenguaje es el centro de la
construccion de la cultura y del hombre, articula proce-
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sos de subjetividad e intersubjetividad, es la base sobre la que se constru-
ye la sociedad.

La lengua, como parte del lenguaje, vy la literatura, estdn situados en de-
terminados contextos sociales, culturales, politicos, econdmicos e histd-
ricos, responden a convenciones establecidas por instituciones y actores
que poseen ciertos capitales sociales, culturales y econdmicos; la lengua
da cuenta de mundos posibles con referentes reales o imaginarios, de re-
presentaciones de una sociedad, de una cultura, un grupo o una persona.
Dentro de estas manifestaciones se ubican tres actos relacionados: hablar,
escribiry leer. En el presente texto se abordara la lectura como un hecho
social total, mediado por la historia, la cultura y el poder, pero sobre todo
como una alternativa para aproximarse y comprender al otro.

La lectura como practica

Saber leer es saber andar.
José Martfl

Paulo Freire define la lectura como un acto
social de liberacidn, creativo y recreativo que
permite al sujeto conocer su realidad: “La lec-
tura del mundo precede a la lectura de la pa-
labra, de ahf que la posterior lectura de ésta
no pueda prescindir de la continuidad de la
lectura de aquel. Lenguaje vy realidad se vin-
culan dindmicamente.”' Leer es una forma de
reescribir el mundo “...1a lectura de la palabra
no es sélo precedida por la lectura del mundo
sino por cierta forma de “escribirlo” o rescri-
birlo, es decir de transformarlo a través de
nuestra practica consciente”.

Para Roland Barthes?, Michel de Certeau’® y
Roger Chartier*, hay una relacidn directa en-
tre el acto de leer, la posicidn social, cultural e

| Paulo Freire, La importancia de leer y el proceso de liberacién, Buenos
Aires, Siglo xx1, 2004, pags. 105-106.

2Véase Roland Barthes, El susurro del lenguaje, Barcelona, Paidds, 1987.

3 De Certeau, Michael, La invencidn de lo cotidiano, México, uia, 1998.

4 Chartier Roger, El orden de los libros: lectores, autores, bibliotecas
entre los siglos xiv y xvii, Barcelona, Gedisa, 1994.



Fotografia: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.I. 2014

histdrica de quien lee; el contexto en el que
esta situado, leer en este sentido se convier-
te en una interrelacidn de significados que se

entretejen, permite que el sujeto ponga en
juego su libertad de interpretar en un proce-
so de significacion infinita, una semiosis per-
manente.

Sin embargo también existen miradas situa-
das en concebir a la lectura desde una pers-
pectiva pedagdgica como es el caso de Daniel
Cassany, Carlos Lomas®, Teresa Colomer® e
Isabel Solé’, para quienes la lectura es un acto
de conocimiento y de aprendizaje; proponen
entender el texto en su contexto a partir de
considerar la situacidn comunicativa en la que
se sitUa quien escribe, el texto y el lector.

Daniel Cassany plantea que “La lectura es un
instrumento potentisimo de aprendizaje: le-
yendo libros, periddicos o papeles podemos

5 Lomas Carlos (Comp), El aprendizaje de la comunicacién en las
aulas, Barcelona, Paidds, 2002.

6 Teresa Colomer, Lecturas adolescentes, Barcelona, Grad, 2009.

7 Isabel, Solé Estrategias de lectura, Barcelona, Grad, 201 |.

aprender cualquiera de las disciplinas del sa-
ber humano. Pero, ademas, la adquisicion del
cédigo escrito implica el desarrollo de capa-
cidades cognitivas superiores: la reflexion, el
espiritu critico, la conciencia, etc.”® La com-
prension del texto se alcanza a partir de la re-
lacidn entre lo que se lee y lo que se sabe del
tema; el proceso de la lectura empieza cuan-
do el lector plantea una expectativa sobre lo
que va a leer, considerando sus experiencias
de lectura y esquemas de conocimiento, lo
que le posibilita anticipar el tipo de texto a
leer, pone en juego su dominio del sistema de
signos y conocimientos previos para formular
una hipdtesis de lectura.

La lectura es una prdctica social, un hecho
cultural que depende de la interaccion entre
lector y texto, en el cual el proceso mas im-
portante es la construccion de significados vy
su caracterizacién como un hecho placente-
ro donde el lector ocupa el papel central al
asumirlo como un acto de liberacidn, que exi-
ge leer al mundo, la comprensién del otro y
la busqueda de empatia. Es una posibilidad de
mediar los desacuerdos v la violencia implica
la confrontacién de intereses e ideas en las
distintas esferas de la vida publica y privada.
Leer en general y leer literatura debe ser una
practica social y educativa que se relacione
con la realidad, con el contexto del lector y
de quien ensefan. Leer es un acto social que
abre posibilidades de entender el mundo y
el contexto en que nos encontramos, debe
ser un recurso, una posibilidad de entender al
otro para mediar, de forma esperanzadora, la
violencia que vivimos hoy en dia.

8 Daniel Cassany, etal, Ensefiar lengua, Barcelona, Grad, 1994, pag. 193.



La lectura, subjetividad
e intersubjetividad

La literatura no es un pasatiempo ni una evasion,
sino una forma —quizd la mds completa y profunda-
de examinar la condicién humana.

Ernesto Sdbato

Leer es un acto social y cultural que se ancla en la
subjetividad del lector, quien construye, configura,
asigna significados partiendo de sus experiencias, ex-
pectativas y estado de dnimo. Un mismo libro serd
entendido de distintas manera dependiendo de quien
lo lea. La subjetividad es un proceso de conciencia de
nuestro entorno, del mundo que nos rodea, desde
nuestra mirada e historia personal.

Cada lector al interactuar con el texto construye
significados, pone en juego su conocimiento y refe-
rentes culturales, teje el sentido a través de su expe-
riencia de vida, de los libros leidos, peliculas vistas, de
las charlas con amigos, de los relatos de familia, de sus
fantasias, las leyendas y cuentos de su pueblo o comu-
nidad. La subjetividad no es individual, se constituye
a través de la historia personal, de las relaciones que
el individuo mantiene con las distintas comunidades
a las que pertenece: familia, escuela, barrio, amigos,
pareja, trabajo y escuela, entre otras. La lectura es
una construccidon de nuestra experiencia, a través de
ella se teje lo vivido, lo escuchado y lo leido, lo que
conocemos del mundo. Es un acto cultural entre lec-
tor texto y persona mundo.

Sin embargo la subjetividad estd en didlogo perma-
nente con otras subjetividades, es lo que conocemos
como intersubjetividad: un encuentro con el otro, en
el que se comparte lo que somos y pensamos a tra-
vés del lenguaje. La intersubjetividad es el corazdn de
la sociedad, un didlogo de subjetividades, permite el
acuerdo vy el desacuerdo, la construccion de suefios y
realidades, las busquedas y encuentros se dan a partir
del lenguaje y se concretan también gracias a él.



En este sentido la lectura en general, y en
particular la lectura de ficcidn, es un encuentro
con el otro y sus mdltiples realidades. Leer es
un acto de conciencia, en el cual se significa y
se es significante, un acto de interpretacion del
mundo, de nosotros mismos y de los otros, una
practica compleja de configuracidn de subjeti-
vidades e intersubjetividades, exige un ejercicio
de didlogo y tolerancia, elementos bdsicos en
cualquier democracia.

En el mundo actual, en pleno inicio del Siglo
XX, la lectura de literatura y el andlisis de len-
gua debe ir mds alld de andlisis estructurales, de
reproducciones ortodoxas de la gramdtica de
Real Academia de la Lengua Espafiola, es indis-
pensable la lectura de ficcién como un referente
para pensar nuestra realidad, la incertidumbre y
al otro.

L2 tectura de ficcion
como elemento para
pensar la realidad

Lo dnico a lo que la lectora comun aspira cuando
lee es a vivir entre los que viven.
Rosario Castellanos

Para Jorge Volpi’ el arte y, en consecuencia, la literatura ayuda a sobrevivir
y a “hacernos auténticamente humanos”. El arte vy la ficcidon nos aportan
elementos para anticiparnos a los comportamientos de los otros y para
conocernos a nosotros mismos. Los mecanismos mentales con los que
leemos la realidad son los mismos con los que nos acercamos a la ficcidn;
todo el tiempo percibimos, interpretamos y recreamos el mundo.

Esta relacion entre arte y realidad y, por lo tanto, entre literatura y
realidad, nos permiten afirmar que la lectura de novelas, cuentos y poesfa
pueden ser detonadores de reflexiones acerca de quiénes somos y quié-
nes son los otros, lo que piensan y creen, acerca del amor, la muerte, el

9 Véase Volpi, Jorge,. Leer la mente. El cerebro y el arte de la ficcién, México, Alfaguara, 201 I.
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deseo, el odio, el dolor, fantasia, miedos, suefios y esperan-
za. La literatura y el proceso de identificacidon que construye
el lector configuran una busqueda de sentido, el didlogo vy
discusion, el encuentro de subjetividades y la reconstruccion
de intersubjetividad.

“Leo y me abandono, no a la lectura sino a mi mismo”
escribe Pessoa en El libro del desasosiego. La lectura es una
posibilidad de pensarse a si mismo, la literatura nos permite
sentir lo que otros sienten, construir mundos virtuales a
través de los cuales creamos y recreamos nuestras vidas y
las ajenas.

Con la literatura experimentamos distintas variedades de
la naturaleza humana. Nos transporta a ser alguien diferen-
te por un instante, a conocer diversas razones, motivos y
recrear emociones; pensar en otros mundos desde nuestro
mundo; conocer lugares, personajes, hechos, encontrarse,
conocerse y reconocerse en sus situaciones. Al leer me leo
a mi mismo, me construyo y reencuentro en los otros, en
los mundos paralelos que componen las distintas realidades.
Lo anterior posibilita el desarrollo de la comprension, el
didlogo, el fomento a la construccidn de acuerdos v la tole-
rancia por quienes son diferentes a nosotros.

Leer ficcién para leer la realidad, para complementar
nuestra vision del mundo y generar empatfa y comprension
es uno de los principios basicos de una educacidn que tenga
como eje central un enfoque humanista.

Debemos plantear nuevas formas de ensefiar lenguaje,
lengua vy literatura -mas alld de andlisis textuales y estéticos-
que tengan como eje central la lectura de ficcién como una
forma de aproximarse al otro. La literatura posibilita traba-
jar varios niveles en la formacion del alumno: el lenguaje,
la comunicacion la lengua, la literatura, las construcciones
discursivas literarias, el efecto de sentido, pero ademds —y
sobre todo— el conocimiento del otro, el entendimiento y
la comprension.

Fotograffa: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.1. 2014



Mads alld de una formacidon que se sujete a la compren-
sidn interpretacion y produccidon de textos verbales y
el desarrollo de una competencia comunicativa desde
una mirada funcional y eficiente, es necesario fomentar
en los maestros y alumnos leer la realidad a través de la
literatura, establecer un didlogo con el otro, fomentar
la tolerancia, la empatia y respeto por la vida y por la
diferencia.

México atraviesa una crisis econdmica, social, cultural y educativa, pero
también ética y moral. Las manifestaciones de esta situacion se traducen
en indiferencia, tristeza y violencia que llega al saldn de clases, a alumnos
y profesores. Muchas son las causas de la violencia, pero entre ellas estd
la intolerancia, la frustracidn vy el resentimiento, en este caso la literatu-
ra —como el arte en general— son expresiones estéticas que posibilitan
aproximarnos a la comprension, el didlogo y a experimentar nuestra hu-
manidad en su maximo sentido, a partir de vernos en los otros. En este
contexto resulta indispensable y necesario replantear la forma en que se
ensefa lenguaje, lengua y literatura.

Leer ficcidn es una practica fundamental en todos los niveles educativos
y en todas las dreas de conocimiento, permite pensar otras realidades, re-
flexionar acerca de situaciones, autores, lenguajes, emplear como reflejo y
metdfora a las historias y sus personajes. Es un buen desintoxicante de la
teorfa y metodologia, complementa y dialoga con categorifas tedricas, libe-
ray permite gozar el lenguaje estéticamente, dialogar, escribir y reescribir.

Leer literatura para pensar al otro, para comprenderlo y establecer
puntos de dialogo contribuye en la educacion de mejores ciudadanos
que participen activamente en la vida publica de este pafs, que opten por
modelos democrdticos e incluyentes, con mayor tolerancia a la diferencia
y respeto a los derechos de los otros, personas con rostro humano que
abran las posibilidades de una sociedad mas justa, critica y consciente.
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Literatura:

imagen: leer ciudades
e g en la novela,
a television

Carla Mariana Dfaz Esqueda y

Resumen
La lectura critica de la imagen es tan Util y pertinente como
la comprension lectora de textos verbales. Mds alld de los

géneros tradicionales empleados en el andlisis e interpreta-
cion del texto icénico-verbal, se propone apoyar la practica
docente con géneros audiovisuales de corta duracién, pero
con gran contenido semdntico: el videoclip y los créditos ini-
ciales en peliculas y teleseries ofrecen la ocasidon para enri-
quecer la interpretacion del texto literario desde su analisis
temdtico, en cualquier semestre de TLRIID. Entre mdltiples
ejes de lectura, puede estudiarse el papel de la gran ciudad
como espacio ideal de bonanza y desarrollo o como el in-
filerno donde reinan la violencia y la falta de oportunidades.
Novelas como La Virgen de los sicarios o Ciudad de dios ilus-
tran las pocas posibilidades de desarrollo para los jovenes de
bajos recursos. Apoyan esta perspectiva los intro de algunas
peliculas europeas. En contraste, videoclips musicales y te-
leseries estadounidenses reivindican a la metrépoli como el
mejor de los mundos posibles.

Palabras clave: Imagen, lectura, videoclip, créditos ini-
ciales, intro, teleserie, cine, gran ciudad, juventud, desarrollo,
pobreza, imperio, Latinoamérica.
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Abstract:
Critical reading of images can be as useful and relevant as reading compre-

hension. Beyond common types of documents to be analyzed and unders-

tood, short length audiovisual texts as a resource in course are suggested.

Video clips and film or TV series opening credits can improve literary texts reading
and interpretation in any high school level. Among several matters to be analyzed,
major cities role, either as a development and prosperity place or as the violent and
hostile space, seems to be interesting. Novels as La Virgen de los sicarios, by Fernan-
do Vallejo, or Cidade de Deus, by Paulo Lins, illustrate poor young people’s lack of
opportunities and happiness, as well as the risk of working for organized crime. This
situation can also be seen in some European films. In contrast, american video clips
or TV series oppening credits show big cities as the best place on earth.

Keywords: image, reading, video clip, oppening credits, TV serie, film, motion
picuture, major city, youth, development, poverty, empire, Latin America.

A lo largo de las dltimas dos décadas del siglo xx se consolidd la imagen
como transmisora de sentido; muchos de nosotros quizd asistimos al auge
del videoclip, la sensacién provocada por efectos especiales en ciertas
producciones cinematograficas y la renovacidon de la teleserie principal-
mente estadounidense. Nuestra mirada avisada de docente que convive
con jévenes nacidos con el sigloxxi nos permitié comprender que la lec-
tura critica de la imagen es una competencia comunicativa y una enorme
oportunidad de aprendizaje.

Asi, en nuestro momento privilegiado contamos con diversos géneros
dignos de ser contemplados en nuestra prdctica docente para abordar
temas y lograr aprendizajes de diversa indole. ;Se aprende y se ensefia
a leer imdgenes entonces! La comprensidn lectora o alfabetizacién de la
imagen permite la comparacidn entre una pelicula y un texto literario; de
acuerdo y sin mayor novedad. ;Pero qué potencial se encuentra en otros
géneros de corta duracion, con recursos narrativos sintéticos y aglutinan-
tes mecanismos de sentido?

En cuanto al videoclip, se destaca su valor comercial y de uso, pues es
similar a la publicidad (pretende vender un dlbum o cancidn, incluso la
imagen de un grupo o solista; se inserta en determinados horarios; se di-
rige a un publico especifico, principalmente joven). También, lo caracteriza
el hecho de que es creado para una cancidn ya existente; pretende reunir
musica, imdgenes, notaciones graficas, lenguaje verbal, ruido, silencio y, en
algunas ocasiones, didlogos.'

| Ana Marfa Sedefio, “Videoclip musical: desarrollo industrial y Ultimas tendencias internacionales”, en Ciencias
Sociales Online, Chile, Universidad de Vifia del Mar; disponible en: <http://www.uvm.cl/csonline/2006_ | /pdf/
videoclip.pdf>.
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Por lo que se refiere a la teleserie y el cine, bastarfa con limitarnos a la explotacién de los
créditos, o en su nombre mds técnico, titulos de créditos iniciales, para lograr un propdsito
especifico: formar espectadores, esto es, individuos que seleccionen a conciencia lo que consu-
men visualmente, su intelecto, su espiritu. En ciertos sitios de difusion de imdgenes y videos, los
créditos se encuentran bajo la denominacién de Intro u Opening; en todo caso, hemos de saber
que éste podria ser un subgénero que se ha estado desarrollando como un texto completo
y auténomo desde hace tiempo. Visto de ese modo, esta fase de apertura de un documento
mas extenso tendrfa entonces una funcidn sintética de representacion y simbolizacion que ge-
nera expectativa en el espectador. En términos de la comprensidn lectora de textos escritos,
los créditos constituirfan la etapa de hipdtesis de prelectura; las preguntas clave cémo: ;De qué
tratard? o jqué puedo esperar de lo que estoy a punto de ver?, se muestran pertinentes cuan-
do se quiere sensibilizar al espectador. Y en ese camino, no estd de mas obtener el beneficio
complementario de disfrutar de una buena funcidn.

Por otra parte, puesto que la lectura de textos literarios
no dejard de formar parte de nuestras prioridades como
profesores del Taller de Lectura, Redaccidn e Iniciacion
a la Investigacion Documental del Colegio de Ciencias y
Humanidades, se propone el uso de estos géneros para
enriquecer la interpretacion de textos literarios. La lec-
tura temdtica se hace necesaria; pensemos en la figura
de la gran ciudad, la cual presenta multiples rostros; aquf
nos contentamos con la ambivalencia contrastante: por
un lado, la ciudad ideal, donde todos los suefios y apeti-
tos pueden satisfacerse, y se asciende socialmente como
si se estuviera escalando un rascacielos; por otra parte,
la ciudad infernal, hostil, agresiva, corruptora y asesina,
donde vale mds no haber llegado o nacido.

J punto de partida

Dado el abordaje por tema, el Circulo de lectores del cuarto semestre
de TLRID representa una excelente oportunidad para la lectura de novelas
centradas en la ciudad o que construyen con ella un aspecto de gran com-
plejidad como si fuera otro personaje. Titulos como La Virgen de los sica-
rios, de Fernando Vallejo, o Ciudad de dios, de Paulo Lins, son pertinentes,
pues, aunque con alternativas de solucion diferentes, ambas obras pre-
sentan un ciclo de violencia exacerbada que desgraciadamente jévenes de
bajos recursos econdmicos encuentran y reproducen hasta el vértigo v la
ndusea. Dadas las escasas oportunidades de desarrollo, en particular en
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América Latina, los protagonistas de estas historias viven en persecucién
constante; la ciudad, lugar que quizd a sus antepasados ofrecid refugio vy
esperanzas, se muestra a los jévenes con su mds terrible rostro.

En el caso especifico de la novela de Vallejo, se observa un Medellin de
antafo, gracias a los recuerdos nostdlgicos del narrador, un gramatico cul-
to, amargado, que a su regreso después de varios afos no logra compren-
der tanta violencia ni adaptarse a ella, a pesar de que constantemente
estd tratando de descifrarla, traducirla a sus cddigos, penetrar en sus en-
trafas. Fernando es el personaje maduro que ha viajado y compara el aquf
y el alld; su ciudad se ha transformado en un monstruo de varias cabezas,
las del engafio, la corrupcidn, la simulacidn, el robo, la violencia, las nulas
posibilidades de desarrollo y la muerte, sobre todo para la gente joven.
Alexis, su compafero, es el sicario que no llegard a sus |7 afios porque,
en una especie de determinismo, no tiene otra opcién: nacié para manejar
armas con destreza, liquidar problemas ajenos, adquirir un poco de ropa
de marca, comprar electrodomésticos a su madre y finalmente morir.

Los ciclos de violencia invaden las grandes ciudades de Latinoamérica y
parecen no tener fin; algo similar se observa en Ciudad de dios, aunque ahf
la gran diferencia es que hay jévenes con proyectos de vida que los hardn
desear salir del remolino fangoso que produce la corriente: el arte, la
fotografia, el fotoperiodismo son formas de estar inmerso en la violencia
sin ser violento.

La ciudad

en el videoclip

Consideremos por un momento, la imagen que de las grandes ciudades
(estadounidenses, por supuesto) nos pretende mostrar el videoclip de
musica pop. El referente cultural mas emblematico es Nueva York. En
1999 el duo britdnico Pet Shop Boys lanzd New York City Boy, cancidn que
promueve a la ciudad como el mejor lugar de entretenimiento: “you're a
New York City boy / so young, so run / into New York City / New York
City boy / you'll never have a bored day / cause you're a New York City
boy..." El clip inicia con la imagen de un adolescente, quien, aburrido,
escucha un llamado especial, y sale a pasear por la ciudad de sus suefios,
pues en este lugar todo se vale, todo es agradable; el ambiente es dind-
mico, intenso, pero seguro. Vistas panordmicas de la urbe, tanto de dia
como de noche; puentes que atravesar hacia el sitio ideal; coloridas imdge-
nes; avenidas; luces; gente bailando, sonriendo...La constante imagen de



84 nimero 23 jul-dic 2015
e e

la bandera estadounidense, tanto en la habitacion del
joven como en la ciudad entera, nos obliga a recordar
en qué pafs se estd, a pesar de la idea reiterativa de la
ciudad cosmopolita, abierta y amigable.

Sin embargo, el joven no pertenece a este mundo
esencialmente adulto; se trata de una prolepsis: ésta es
la vida que tendrd cuando crezca... porque crecerd, se
desarrollard, y cuando cumpla con sus obligaciones de
productividad, accederad a esta diversion.

Otro clip de este estilo, en el cual se hace propaganda
cultural a favor de la tierra de las oportunidades, es el
correspondiente al tema Empire State of Mind, interpre-
tado por Alicia Keys y otros. Aqui todos los suefios se
vuelven realidad, y la ciudad es de los jévenes.

El docente tiene, pues, bastante material para leer de
manera critica mensajes con gran carga ideoldgica. Y si
gusta de las drasticas diferencias, se tiene la opcidn de
confrontar estas producciones con los clips correspon-
dientes a Un gran circo, de Maldita vecindad y los hijos del
quinto patio, o Aldrmala de tos, interpretada por Café
Tacvba.

La ciudad en el cine

Volviendo a los textos de partida, los planteamientos centrales de La Virgen de los sicarios y
Ciudad de dios se ven reforzados con la ayuda de géneros audiovisuales como el cine; sin em-
bargo, debido al reducido tiempo con el que se cuenta para realizar actividades académicas
con los jévenes, y sélo a manera de iniciacion en la lectura de la imagen, los créditos iniciales
son de gran riqueza semdntica y generan interesantes asociaciones en el mundo valdrico del
estudiante bachiller.

Peliculas como Trainspotting (Gran Bretafia, 1995) v La Haine (Francia, 1996) muestran que
los problemas de integracion y pérdida de suefios no son exclusivos del tercer mundo. En la
pelicula britanica, desde las primeras escenas, se construye una metdfora: en la vida, como en
el futbol, se cifie uno a las reglas o se juega sucio. El protagonista, adicto a la heroina, prefie-
re lo segundo; de este modo ve su calidad de vida menguar: el joven y sus amigos se hallan
constantemente perseguidos por los aparatos reguladores de la sociedad y por sus propios
demonios: la vida aparentemente les da a elegir entre multiples opciones, desde la familia y los
amigos hasta la carrera y el empleo; todo puede escogerse... Sin embargo, el personaje prin-
cipal se percata del artificio detrds de esta ilusion y decide no elegir para perderse en el otro



artificio igualmente dafiino de las adicciones.
;Qué tan cierto es que en esta vida se tiene
lo que uno verdaderamente elige?

En la pelicula francesa, el problema es mds
complejo porque involucra cuestiones racia-
les y marginacion social. Tras una serie de dis-
turbios en los suburbios pobres de Paris, tres
jovenes (uno de raza negra, otro de origen
drabe y un judio) emprenden un viaje en tren
hacia la gran ciudad en cuya entrada se apre-
cla un mensaje que no parece estar dirigido
a ellos: “El mundo les pertenece”. En efecto,
el mundo no es de ellos, ni el desarrollo ni la
felicidad: en un contexto violento en donde
la policia es tan peligrosa como el peor delin-
cuente, se puede perder fdcilmente el futuro
y la vida por un error. Los créditos iniciales de
La Haine muestran imdgenes reales de los en-
frentamientos entre jévenes de barrio, en su
mayoria hijos de migrantes, vy la policfa, la cual
utiliza toda su fuerza para apaciguar una re-
beldia que no se explica a fondo sino después
de presenciar el modo de vida, costumbres,
expectativas y suefios rotos de un joven marginado comun.

;Y en América Latina! Uno de los mejores ejemplos de la hostilidad
hacia los jovenes en una ciudad es la pelicula homdnima de la novela
Ciudad de dios. En los créditos iniciales se observa a un pollo destinado
a convertirse en alimento; se aprecia el festin que estd por comenzar, el
ritual de preparacion con utensilios rudimentarios en las azoteas y calle-
jones de alguna favela de Rio de Janeiro. El animal, al ver lo que le espera,
escapa; enseguida, una banda de jovenes delincuentes encabezados por
Z¢é Pequefio va tras el ave con pistola en mano y termina en una peculiar
persecucion. Estos jévenes han pasado de victimas a depredadores y ver-
dugos; ya las desigualdades y la pobreza hicieron su labor. Al final de toda
la escena, que se desarrolla al ritmo de mdusica tipica, el pollo desemboca
en una calle donde se encontrard atrapado entre dos fuegos: el de los j6-
venes delincuentes y el de la policla. Como esta presa, el joven aspirante
a fotdégrafo que ha logrado salvarse de las redes del crimen, también se
encuentra en el lugar, y se escuchan sus pensamientos: “Una fotograffa
podria cambiar mi vida, pero en la Ciudad de dios si huyes te agarran; y si
te quedas, también”? ;Entonces qué opciones tiene?

2 City of God, Chase the Chicken, disponible en:<www.youtube.com/watch?v=RoNATPsOsZk>.
La traduccion es mfa.

brico Fotografico del Colegio
hs y Humanidades, S.C.1. 2014
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La ciudad en la
teleserie

Para volver a los contrastes y sin perder de vista la lectura
critica de la imagen, revisemos qué ventajas diddcticas
pueden encontrarse en los créditos iniciales de algunas
teleseries estadounidenses cuya accion se sitda en las
principales ciudades del llamado imperio posmoderno.
Se vio que con el videoclip de musica pop, la ciudad es
fuente inagotable de diversidn y crecimiento, entendido
desde la dptica capitalista. En la teleserie, la impresion
es también benévola y generosa, pues la ciudad abre los
brazos a los desprotegidos que llegan a refugiarse en su
regazo: se trata del ideal norteamericano construido du-
rante todo el siglo xx. Pero curiosamente, hay diferencias
relevantes en este tipo de produccion: en dos de estas
teleseries (Boardwalk Empire y Mad Men) se presentan, en
un mundo esencialmente masculino, personajes de otra
época (afios 20 y 60, respectivamente) en una aparente
prosperidad, son hombres maduros (finalmente, no tan
Jjovenes como los protagonistas de los textos literarios o
de las peliculas europeas) que ya estan cosechando sus
éxitos, que vya disfrutan del triunfo tras un largo esfuerzo.

Boardwalk Empire narra los inicios del contrabando
de alcohol (y, posteriormente, otros estimulantes); los
créditos exponen a un hombre frente al mar sopesan-
do sus diversas posibilidades de triunfo. Se desata una
tormenta que le muestra, cual rayo, los riesgos v las
ventajas de sus proyectos. El mar agitado rompe algu-
nas botellas de su cargamento de alcohol; son sdlo da-
fios colaterales, pues al calmarse la tormenta, el mismo
mar deposita a sus pies botellas intactas. Las cuantiosas
ganancias se reflejan en su elegante atuendo, su cigarre-
ra de oro y sus ojos brillantes. Al final, el protagonista
camina hacia el centro de Atlantic City, la cual aparece
en una panoramica iluminada por un dorado sol.

En Mad Men hay matices: un publicista, tras haber es-
calado hacia el éxito, cae vertiginosamente por los edi-
ficios de la gran ciudad, mientras, se ve pasar imagenes
relacionadas con sus campafas mercadotécnicas y su



vida personal: alcohol, cigarrillos y mujeres. El y su equi-
po son creadores de ilusiones, pero no estdn a salvo de
la debacle, de la desilusion.

Una tercera propuesta en cuanto a teleserie serfa Sex
and the City, ubicada en una década muy cercana (afios
90), en la cual se desenvuelven mujeres que buscan dar
sentido a la equidad de género en una ciudad cosmopo-
lita; todo ahf es ideal: las situaciones, la gente, la vida. Se
camina por las calles de la urbe como se caminarfa por
una pasarela hasta que la realidad, en forma de autobus,
interrumpe la perfecta danza, mancha el impecable ves-
tido, borra la blanca sonrisa.

Nuevamente se tiene una vision muy diferente de la
ciudad; los personajes de estas series han podido reba-
sar la adolescencia, dedicarse a una profesion, adquirir
bienes, abrirse paso desde lo que marcan los estandares
de progreso de su sociedad, pero, jqué hay de lo que
ofrece la literatura de los paises de la periferia? y ;qué
significan, pues, estas maneras diametralmente opues-
tas de presentar lo que una ciudad ofrece a cada quien?

objetivo de iden-
bcumentos audio-
ino es demostrar
ee, v si se puede
al no significarfa
b inicial de entre-
5 poseen cualida-
on, dignas de ser
onviene, ademas,
uelve en una ciu-
ea metropolitana
fa que se les han
ficcion, porque a
| se equipara a la
ado de cosas: al-
boran concluir sus
o gratificante, vi-
- obedeciendo a
compromiso con
pleo o mueren
or a su profesion.
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De cualquier modo, es deseable que nues-
tros estudiantes, a quienes pretendemos for-
mar con aprendizajes diversos, actitudinales
entre ellos, aspiren a ensanchar horizontes,
a contemplar su espacio desde pequefias y
grandes cimas, en panoramica, y a combatir
el ambiente hostil que se les presenta con
sensibilidad, responsabilidad, conocimientos y
habilidades para leer el mundo.

La propuesta aqui esbozada tan sélo respon-
derifa a ligeras inquietudes relacionadas con la
alfabetizacion de la imagen vy la formacion de
lectores, pero simultdneamente se presenta
la posibilidad de explorar alternativas para la
formacion de espectadores criticos, que cui-
dan lo que consumen y lo aprovechan para
construir sentido en la interpretacion de di-
versas realidades. “Aprender a ser” se renue-
va constantemente, gracias al arte, la tecno-
logfa, la comunicacidn; ensefiar a ser actualiza
nuestra labor como docentes: nunca estare-
mos de mds.
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Resumen:

El articulo habla de las ventajas del uso del por-
tafolio digital de evidencias en la construccidn
de aprendizajes en las materias de lengua y li-
teratura. En una sociedad donde las TIC se han
posicionado de manera tan firme en los hdbitos
de lectura y escritura de las nuevas generaciones,
resulta pertinente que el profesorado no soslaye
las posibilidades que estas herramientas pueden
significar para su quehacer académico cotidiano.
Asi, el presente texto define qué es un portafo-
lio de evidencias digital, sugiere su uso y sefiala
ejemplos de su construccidn e insercién en un
sitio web.

Palabras clave: Portafolio digital, TIC, sitio
web.

Abstract:

The article talks about the advantages of using the
portfolio of digital evidence in the construction of
learning in the subjects of Language and Literature.
In a society where ICTs have positioned themselves
so firmly in reading and writing habits of the new ge-
nerations it is pertinent that teachers not circumven-

SO
PORTAFOLIO

digital de

evidencias

Carlos Guerrero Avila

Fotograffa: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.1. 2012

ted the possibilities that these tools can mean for
their academic work. Thus, this paper defines what
is a portfolio of digital evidence suggests its use and
points to examples of construction and integration
into a website.

Key words: Digital portfolio, ICTs, website.




70 Una de las apuestas para la ensenanza de la len-

gua y la literatura en lo que va del siglo xxi se basa
en procurar una plataforma multidireccional para
establecer contacto con los estudiantes.

El debate sobre la necesidad del uso de las TIC en la ensefianza de
la lengua y la literatura ha sido superado, la institucidon educativa que
soslaye las posibilidades y atributos de los recursos digitales estara con-
denada al rezago. En un mundo donde la administracion de informacion
se concentra en archivos que pueden consultarse en casi cualquier dis-
positivo maovil, gracias a la posibilidad de albergar un sinnimero de do-
cumentos a través de la nube, resulta poco comprensible que exista aln
renuencia por el uso de soportes digitales en beneficio de los procesos
de ensefianza y aprendizaje.

En este sentido, una de las apuestas para la ensefianza de la lengua y la
literatura en lo que va del siglo xxi se basa en procurar una plataforma
multidireccional para establecer contacto con los estudiantes. Ante un
escenario donde las interacciones sociales, en gran proporcion, se esta-
blecen por medio de recursos digitales y de comunicacidn a distancia en
tiempo real, resulta incluso ilégico y contradictorio no considerar estos
mecanismos de socializacion.

A continuacidn, enfocaré el presente articulo al caso del portafolio elec-
trénico de evidencias en tanto que lo considero uno de los elementos sig-
nificativos de la ensefianza-aprendizaje de la lengua vy la literatura, desde
una perspectiva doble: la diddctica-formativa del estudiante y la lidica por
el uso del recurso innovador multimodal.

Qué es un portafolio

digital de evidencias

El portafolio digital es un instrumento que combina algunas herramientas
tecnoldgicas con el objeto de reunir trabajos que permitan el seguimien-
to y la evaluacidn del proceso de aprendizaje del alumno, su uso es muy
util, aunque adn no estd extendido por los docentes, tiene la capacidad
de incorporar las nuevas tecnologias de informacién y comunicacidn al
proceso de aprendizaje.

| Ernesto Rey Sanchez y Agueda M* Escalera Gémiz, El portafolio digital un nuevo instrumento de evaluacién,
Recuperado  en:  <www.raco.cat/index.php/DIM/article/download/247586/33 1 5250.cat/index.php/DIM/
article/download/247586/331525> Universidad de Cdrdoba.
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En este sentido, sefiala Adelaida Flores Herndndez, el portafolio elec-
trénico pone en interaccidn tres elementos primordiales: el disefio peda-
gdgico, es decir, la organizacion y seleccidon de actividades diddcticas; el
disefio tecnoldgico, a saber, la seleccidn, definicién y disefio de recursos y
entornos virtuales de aprendizaje; y, obviamente, la interaccion entre es-
tos dos, el uso y aplicacion de recursos digitales a partir de las actividades
diddcticas establecidas.?

Este instrumento busca la organizacidon de productos de aprendizaje
que el alumnado ha desarrollado durante un periodo temporal, sea un
curso, una unidad temdtica, una unidad diddctica, etcétera. La virtud del
portafolio de evidencias privilegia el desarrollo de la metacognicion del
estudiante, en la medida que éste puede ejercer juicios de valor sobre el
desempefio de su quehacer educativo.

El uso del portafolio de evidencias, ademds de promover el desarrollo
de la autoevaluacién vy la coevaluacion, lo que fomenta la autocritica y la
critica entre pares; permite que el alumnado haga consciente los alcances
y las dreas de oportunidad en la construccion de sus aprendizajes.

Al menos en la dltima década del siglo xxi las estrategias de aprendizaje
desarrolladas en el campo de la lengua y la literatura se han visto modi-
ficadas, éstas han puesto en accion la necesidad de incrementar las com-
petencias comunicativas del alumnado al transitar de forma paralela con
las situaciones reales que exige un enfoque comunicativo y funcional, en
consecuencia se requiere de herramientas que permitan la compilacion,
bajo criterios de seleccidn especificos, de materiales diversos.

Portafolio digital

de evidencias versus
cuaderno de notas

A diferencia de un cuaderno tradicional, el portafolio digital de evidencias
puede albergar productos que no pueden almacenarse en un formato con-
vencional, en el entendido de que la ensefianza de lengua y literatura se
materializa a través de objetos-lenguaje, es decir productos de aprendizaje
que constituyen en si mismos un sistema de signos, sean estos icdnicos,
kinésicos, fénicos, etcétera, como pueden serlo un cdmic, una pelicula, un
videoclip, unos carteles, unas fotografias, una cancién, entre otros.’

2 Dfaz Barriga, et al. Portafolios electrénicos: Disefio tecnopedagdgico y experiencias educativas, UNAM, 2013, p. 143.
3 Antonio Dominguez Hidalgo, La construccién de objeto-lenguaje. Estrategias de creatividad para la Clase de

Espafiol, Alfaomega, 2010, p. 59.
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La concentracidn y socializacidn de estos elementos
mediante soportes diversos (audio, video, multimedia,
etcétera) pueden apoyarse con el uso de la web, pues
ésta ofrece un cimulo de posibilidades para la adminis-
tracion de estos elementos. Pensemos en la oportuni-
dad que nos ofrece un sitio web donde se pueden co-
locar podcast, videos, tutoriales, anuncios publicitarios,
cortometrajes, etcétera.

En este sentido, se debe considerar que para conformar
un portafolio electrdnico es preciso tener en cuenta que:

otografia: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
He Ciencias y Humanidades, S.C.I1. 2015

|. Demandan tiempo vy esfuerzo intelectual del docente y el alumno.

2. La naturaleza independiente y autodirigida del proceso crea en el estu-
diante un sentido de propiedad del aprendizaje.

3. Los portafolios centran su atencidn en dreas particulares y demandan
el pensamiento independiente.

4. Los portafolios a menudo promueven la funcién afectiva del aprendiza-
je y de ese modo son mads eficaces.

5. La tarea de desarrollar un portafolio desaffa al alumno e incrementa sus
posibilidades de aprendizaje.’

En general, el portafolio de evidencias integra tres cualidades. Por un lado,
permite la construccion de aprendizajes procedimentales en tanto que fo-
menta la reflexidn y el andlisis de un proceso de trabajo cronoldgico, desde
otro dngulo, da cuenta de los productos realizados durante un curso o uni-
dad temadtica; es decir, permite establecer una evaluacion sumativa. Un tercer
elemento consiste en la capacidad de autoevaluacion del alumnado, hecho
que lo conduce al reconocimiento de sus avances y dreas de oportunidad,
desarrollando asf sus aprendizajes actitudinales. Estas tres caracteristicas ha-
cen del portafolio un recurso de gran utilidad en el dmbito escolar.

4 Marfa Eugenia Sotomayor Ortega, (s/f) Portafolio electrdnico: un nuevo reto en el papel del docente en los procesos

de evaluacion y aprendizaje.
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Beneficios del uso del portafolio
electronico de evidencias

Consideraciones del docente
para la im-plementacion

adecuada de un portafolio
electronico de evidencias.

* Promover el aprendizaje activo.

 Fomentar la retroalimentacién y discusion
sobre el desempefio de los alumnos.

* Mostrar el desempefio académico a partir
de una gufa.

* Guardar y administrar multiples medios.

* Actualizar informacién fdcilmente.

* Permitir las referencias cruzadas del traba-
jo estudiantil.

* Desarrollar una serie de tareas mucho mds
amplia.

* Planificar qué evaluar, cudndo y cémo.

» Determinar un conjunto adecuado de acti-
vidades evaluadoras.

* Asignar pesos a las actividades considera-
das en la evaluacion.

* Preparar y utilizar un sistema que permita
tomar nota de los progresos de los alum-
nos.

* Proporcionar a los estudiantes la retroali-
mentacién para guiar y favorecer el apren-
dizaje efectivo.

* Fomentar el hdbito de observacién y de
reflexidn; sobre el propio modo de apren-
der; asi como la generalizacién de lo apren-
dido en el aula al dmbito extraacadémico.

(Adaptado de Sotomayor, s/f)°

Si bien, hasta aqui hemos enfatizado los be-
neficios del portafolio digital de evidencias, es
pertinente mencionar que su uso requiere el
conocimiento elemental por parte del alum-
nado de algunos programas o herramientas,
entre otros: abrir una cuenta de correo elec-
trénico, crear un perfil de Facebook, abrir y
alimentar un blog y descargar y subir materia-
les digitales. Ademds, debe considerarse que
la organizacion de evidencias requiere de una
sistematizacion que, al menos en principio,
puede resultar compleja para los estudiantes.
Es labor del profesorado explicar la riqueza
del portafolio en pro de la construccion de
aprendizajes.

5 Ibid
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C6mo administrar el
portafolio de evidencias

Existe un ndmero considerable de sitios y modalidades para albergar
portafolios digitales, desde el almacenamiento en un disco compacto o
el envio a través de correo electrénico hasta plataformas con mudltiples
herramientas que permiten un sinnimero de interacciones entre los in-
tegrantes de la comunidad escolar, por ejemplo: Moodle. En este tenor,
varias universidades se han dado a la tarea de proveer a los docentes de
posibilidades para abonar a un desempefio que favorezca la calidad edu-
cativa, ejemplo de ello, las aulas virtuales que tanto la unam como el Co-
legio de Ciencias y Humanidades gestionan al profesor que asf lo desee,
un ejemplo es habit@tpuma.

La propuesta diddctica que se presenta a continuacién, a manera de
ejemplo, tiene como propdsito el uso de un conjunto de recursos para la
administracion de la primera unidad programatica de Lectura y Andlisis de
Textos Literarios | del programa vigente del ccH®.

En principio se sugiere implementar un sitio administrado por el profe-
sor (se recomienda googlesite), un grupo de Facebook y un blog. Entre las
ventajas de abrir un sitio en Internet encontramos que el alumnado tiene
una visidn panordmica de los aprendizajes y contenidos del curso, tiene
acceso agil a textos, actividades, rubricas de evaluacion, sitios de interés,
recomendaciones, etcétera.

Grupo De Facebook
Blog de Blog de

alumnos \ ¢ / alumnos

Blog d
aaltuung::s _" S ITI 0 *_ aluurgn;s

mn’ 1 “emm

alumnos alumnos
Ligas externas
(sitios web)

Algunos recursos para administrar y socializar informacién.

6 Conslltese en <https://sites.google.com/site/textosliterariosuno/>



A continuacion defino cada uno de los elementos que se consignan en el
anterior esquema:

El sitio funcionard como el eje rector de almacenamiento de los docu-
mentos en sus diversas modalidades (texto, audio y video), actividades e
instrucciones. En éste se insertardn las direcciones de todos los blogs de los
estudiantes.

El blog que abre el alumno servird para realizar un registro de comenta-
rios, res-puestas de actividades y ejercicios de creacidn literaria. Cada en-
trada responderd a una sesion del curso, esto permitird la administracidn de
un portafolio de evidencias digital, el que se revisard al término de la unidad
programatica.

El grupo de Facebook permitird el contacto inmediato con los estudiantes,
pues es la red social que mas utilizan ellos. En este grupo se publicardan anun-
cios, invitaciones a actividades artisticas, etcétera. Ademads, serd un espacio
abierto para el estudiantado donde sugerirdn libros, poemas, peliculas, can-
ciones, obras teatrales, exposiciones, convocatorias a concursos de creacion
literaria, etcétera.

Ligas externas (sitios web), se insertardn en el sitio para redireccionar al
alumnado a sitios de interés que aporten informacion referente a los conte-
nidos que se desarrollen durante el curso.

A manera de conclusion

El uso de las TIC en beneficio de la construccién de aprendizajes en el
estudiantado es un reto que sin lugar a duda nos convoca. Los profesores,
muchas veces sorprendidos por los avances y posibilidades que la tec-
nologia nos ofrece, no debemos eludir las posibilidades que estas herra-
mientas representan, de lo contrario nos veremos limitados o, por decir
lo menos, ajenos a las nuevas précticas de lectura, escritura y socializacion
de los jévenes estudiantes del siglo xx.



La instrumentacion didactica de los recursos electrd-
nicos nos permite establecer puntos de contacto con
los estudiantes, que pueden materializarse en aprendi-
zajes relevantes y vinculos efectivos, y afectivos, mds es-
trechos entre los protagonistas del quehacer educativo.
Con lo que se incrementard la competencia comunica-
tiva del alumnado en torno a la construccidn de apren-
dizajes procedimentales y actitudinales, particularmente
en el terreno de la alfabetizacion digital.

(]
Fotografia: Archivo Histérico Fotogrdfico del Colegio Refe re n c I as

de Ciencias y Humanidades, S.C.1. 2015
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Reading and writing are not only functional to science,

but also constitutive parts of science.

Constituents are escential elements of the whole,

such that if you remove a constituent,
the whole goes with it.

Resumen:

En este articulo se plantea un camino para mejorar la escritura en el nivel uni-
versitario. El texto propone una orientacién en torno del aprendizaje y delimita
una nocién de cultura letrada. A partir de ambos se sostiene que la escritura es
un elemento constitutivo del aprendizaje disciplinario y no un dispositivo exter-
no al mismo. Finalmente, se sefialan las caracterfisticas de un texto argumentati-
vo v se explora la pertinencia de utilizar la escritura de dichos textos como una
opcidn adecuada para el nivel universitario.

Palabras clave: Cultura letrada, escritura, lectura, aprendizaje, universidad.
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Abstract:

This essay proposes a route to improve writing in college le-
vel. It begins by providing both a notion of learning and literacy.
This text support that Reading and Writing are constitutives of
disciplinary knowledge and not an external device to it. Finally,
characteristics of an argumentative text are drown and the rele-
vance of writing this kind of text is explored as a suitable choice
for college level.

Keywords: Literacy, writing, reading, learning, college.

Introduccién

Los profesores universitarios suelen repetir al inicio del
ciclo escolar, “nuestros alumnos no saben escribir”.
Usualmente atribuyen tal carencia a los niveles escolares
preuniversitarios. En algunas ocasiones las instituciones
responden con cursos de redaccién. Sin embargo, al fi-
nal del ciclo de licenciatura la mayorfa de los estudiantes
mantienen un nivel similar al que tenfan al ingresar vy,
consecuentemente, al enfrentar la escritura académica
en la forma de elaboracidn de una tesis o un trabajo
equivalente, enfrentan dificultades severas.

La percepcién en torno de las limitaciones de los es-
tudiantes es adecuada, las respuestas no lo parecen.
Queremos que aprendan a escribir y eso sucede en
otro lugar, no en nuestra clase ni en relacién con el con-
tenido de nuestra disciplina: nosotros somos maestros
de literatura o de biologia, por ejemplo, y eso es lo que
tenemos que ensefiar. Es decir; separamos el aprendiza-
je de los contenidos de nuestra asignatura del dominio
de la escritura.

Diversas teorfas, tanto de la escritura (Olson, 1997,
Brockmeir, 2002) como del aprendizaje, (Perkins, ;Qué
es la comprensidn?” en Wiske 2005, Eisner; 1994) han
establecido que la escritura es el andamiaje que per-
mitid al ser humano no solo representar los objetos
en el mundo, sino también la forma como esos objetos
fueron elaborados en el dmbito de la construccion de



sentido, esto es, la escritura desempefd un papel critico en la produccidn
del “cambio de un pensamiento acerca de las cosas a un pensamien-
to acerca de las representaciones de las cosas, es decir pensamiento de
pensamiento”!. Esta concepcion del papel de la escritura es consistente
con una idea de la naturaleza del conocimiento y de la inteligencia que
supera el registro de la existencia de los objetos e implica, como afirma
Elliot W. Eisner, pasar de concebir al conocimiento como un nombre a
concebirlo como un verbo, no solamente como algo que se tiene, sino
como algo que se hace.”

Coherentes con las teorfas de la escritura y el aprendizaje sefialadas
anteriormente, se han desarrollado propuestas educativas que vinculan
el aprendizaje a la escritura. Dichas propuestas se organizan alrededor
de la idea de incluir la escritura en todas las asignaturas (Maxwell, 1996,
Moore, 1997, Gottschalk, K., y Keith Hjortshoj, 2004), lo que se conoce
como Writing Across the Curriculum.

La linea central de este texto recupera las perspectivas anteriores. La
tesis es que la escritura v la lectura pueden consolidar el saber disciplina-
rio, pues para que los alumnos puedan reconstruir el sistema de nociones
y métodos de un campo de estudio es necesario que participen en la
practicas de lectura y escritura propias de éste.?

Esta orientacién funciona a partir de una nocién de aprendizaje que
privilegia la comprension, conceptualizada como la “habilidad de pensar
y actuar con flexibilidad a partir de lo que uno sabe™ asi como una con-
cepcidn de la escritura como una forma peculiar del lenguaje —no simple-
mente como una representacion secundaria del habla®—y la adopcién de
practicas de escritura que van mds alld de la repeticién de informacidn
(Carlino, 2005). Nos interesa mostrar la pertinencia de vincular aprendi-
zaje y escritura, asi como indicar posibles formas de llevar a cabo la escri-
tura de textos académicos.

El presente ensayo tiene un sentido programatico; interesa contribuir
a establecer una perspectiva valiosa o una meta deseada: comprender la
importancia de integrar la escritura al aprendizaje en todos los campos del
conocimiento universitario.

| David R. Olson, EI mundo sobre el papel. El impacto de la escritura y la lectura en la estructura del conocimiento,
Barcelona, Gedisa, 1997, pag. 310.

2 Elliot W. Eisner; The Educational Imagination. On the Design and Evaluating of Schools Programs, New York,
Macmillan, 1994, pag. 81.

3 Paula Carlino, Escribir, leer y aprender en la universidad. Una introduccion a la alfabetizacién académica, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 2005, pag. | 3.

4 David Perkins,";Qué es la comprensién?” en Martha S.Wiske (compiladora) La ensefianza para la comprensién.
Vinculacioén entre la investigacion y la prdctica. Argentina, Paidds, 2005, pdg. 70.

5 Jens Brockmeiery David R.Olson,"The Literacy Episteme” en David R. Olson y Nancy Torrance (compiladores),
The Cambridge Handbook of Literacy, New York, Cambridge Universty Press, 2009, pég. 8.




La adquisicion de una
cultura letrada y el aprendizaje.

Es necesario trabajar con una nocidn que integre el
aprendizaje entendido como comprensién, con lo que
se sabe y se puede hacer delante de un problema nuevo.
El punto de partida es la nocidn de cultura escrita, lite-
racy®, que reconoce el peso que tienen las comunidades
tanto para producir un corpus de textos que conforman
el saber de una disciplina como para establecer las lectu-
ras adecuadas de dicho corpus; David R. Olson sostiene
“La cultura escrita es una condicidn social; al leer y es-
cribir textos se participa de una ‘comunidad textual’, un
grupo de lectores (y autores y oyentes) que comparten
un modo de leer e interpretar un corpus de textos'”. Lo
anterior se traduce en reglas que deben seguirse para
hacer posible la insercidon de nuevos textos en las comu-
nidades. Otra forma de definir cultura escrita es como
la prdctica de la lectura y la escritura segun se ejerce en
los espacios institucionales y disciplinarios de un campo.
Podria hablarse, por ejemplo, de cultura escrita de la
ciencia (Scientific Literacy) entendida como lectura y es-  Fotografia: Archivo Histdrico Fotogrfico del Colegio
critura cuando el contenido es cientifico.? e Clenciasy Humanidades SC1 2013
La escritura asociada a la idea de aprendizaje sefialada
anteriormente, no es sélo un asunto de pensar, y luego
poner por escrito lo que uno pensd, “la escritura, mds
bien, forma parte del proceso de pensamiento. Un tex-
to escrito no es una copia externa de un cierto pensa-
miento que tiene lugar en el cerebro, [mas bien] repre-
senta una clase particular de pensamiento letrado’”. La
escritura “no es sélo una actividad que proporciona un
canal para que las ideas pasen de la cabeza, a través de

6 En Tras las lineas. Sobre la lectura contempordnea, Daniel Cassany explica las
diversas traducciones que se han dado en el dmbito de habla hispana al término
literacy, pags. 38-40. Este concepto es el que estructura las evaluaciones de la ocde

7 David R Olson, Ibid, pag. 301.

8 Stephen P Norris y Linda M. Phillips, “Scientific Literacy” en David R. Olson y
Nancy Torrance (compiladores), The Cambridge Handbook of Literacy, New York,
Cambridge Universty Press, 2009, péag. 271.

9 Kieran Eagan, Mentes educadas. Cultura, instrumentos cognitivos y formas de
comprensicn, Barcelona, Paidds, 2000, pdg. 76.



la mano, al material, sino que también brinda
un ambito para el descubrimiento o, mejor
dicho, la ocasion para crear ideas que antes
no tenfamos™'?. Como afirma Paula Carlino,
“..., al escribir se ponen en marcha procesos
de aprendizaje que no siempre ocurren en
ausencia de la produccién escrita”.""

De la misma manera, la lectura debe ser
entendida como un proceso de construc-
cién de sentido similar a la escritura, “Rea-
ding is not longer viewed as lifting the mes-
sage from a text, but as an active, complex
process in which a reader applies information
from various sources concurrently to cons-
truct meaning'?. Las concepciones anterio-
res, aplicadas al campo de la ciencia, podrian
formularse como sigue, “Reading and writing
are not only functional to science, but also
constitutive parts of science. Constituents are
escential elements of the whole, such that if
you remove a constituent, the whole goes
with it"."

Esta orientacion inclina a considerar a la es-
critura como un elemento central del apren-
dizaje de las distintas asignaturas (Behrens,
L. y Leonard F. Rosen, 2004, Carlino, 2005,
Maxwell, 1996) vy, por lo mismo, ésta no debe
ser concebida como exterior a los conoci-
mientos y las précticas de los diferentes cam-
pos de conocimiento.

|0 Elliot W. Eisner, La escuela que necesitamos, Buenos Aires,
Amorrortu, 2002, pdg. 38.

Il Paula Carlino, Ibid, pag. 24.

12 lIsabel L. Beck y Margaret G. McKeown, “Expository Text for Young
Readers:The Issue of Coherence’ en Lauren B.Resnick (Compilador),
Knowing, Learning and Instruction. Essays in Honor of Robert Glaser,
New Jersey, Lawrence Erlbaum Associates, 1989, pag. 47.

I3 Stephen P Norris y Linda M.Phillips,“Scientific Literacy” en David R.
Olson y Nancy Torrance (compiladores), The Cambridge Handbook
of Literacy, New York, Cambridge Universty Press, 2009, pdg.273.

Transformar
el conocimiento:
la escritura de
un texto
argumentativo

Hasta aqui, se han presentado argumentos
para sostener que la cultura escrita, entendida
como la lectura y la escritura segun la practica
una comunidad de saber, es constitutiva del
aprendizaje y no una herramienta exterior al
mismo. Toca ahora delinear una propuesta
sobre la escritura en la universidad.

Los textos que se busca promover son aque-
llos que transforman un conocimiento en opo-
sicién a limitarse a “decir un conocimiento”'*.
Se trata, no sélo de adquirir informacidn, sino
de modificarla de acuerdo con un propdsito
diferente del establecido en el texto original y
también de transformar el conocimiento que
se tenfa al iniciar la escritura: “The critically
literate person not only understands informa-
tion but transforms it for a new purpouse’.”®
Transformar un conocimiento contiene como
uno de sus componentes decir el conocimien-
to, poseerlo, pero, como lo hemos afirmado
anteriormente es mds que eso: la diferencia
entre decir un conocimiento y transformar-
lo es la presencia, en el segundo caso, de un
problema al que se le ofrece solucidn segin
las prdcticas y convenciones de un campo
cientifico desde la posicidn de quien escribe.

14 Carl Bereiter y Marlene Scardamalia, The Psychology of Written
Composition, New York, Routledge, 1987, pags. 10-12.

I5 Linda Flower, (editor) Reading to Write. Exploring a Cognitive and
Social Process, New York, Oxford University Press, 1990, pag. 5.
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La transformacion la realiza quien escribe el texto y el conocimiento transformado tiene dos
fuentes centrales, por un lado textos que dan cuenta de los contenidos de una disciplina, fun-
damentalmente en el formato de libros; por el otro, la experiencia de quien escribe. El texto
producido por el estudiante debe cumpli, como afirma Linda Flower, uno de los elementos
fundamentales de la escolarizacién universitaria, ser producto de la lectura.

Un texto que puede satisfacer esas cualidades es un texto argumentativo: permite transfor-
mar un conocimiento a traves del planteamiento de un problema vy la proposicion de una tesis.
La materia de la que estd hecho un texto argumentativo son ideas entendidas como temas
ambiciosos, preguntas relevantes, andlisis profundos y argumentos convincentes vinculados,
como sefialamos anteriormente, a los conceptos de un campo disciplinario.

La caracteristica central de un texto argumentativo es la presencia de una tesis. Esta, res-
ponde a un problema asumido o planteado por quien escribe, organiza los argumentos sub-
sidiarios vy la informacidn requerida, y es un factor central en la estructura final del texto. El
problema puede ser propuesto por los docentes o construido por el alumno.

Fotograffa: Archivo Histérico Fotogréfico del Colegio
Como resultado, el texto se podria caracterizar por SRy R B
alcanzar un nivel adecuado de comprension del asunto
en cuestion, en el que se presentan ideas organizadas,
contextualizadas y elaboradas de una manera discipli-
nada, susceptible de ser contrastado con otras inter-
pretaciones, y que, por lo tanto, no se asume como
una elucidacion correcta o Ultima del problema tratado.
(Bruner, 1996). Un nivel adecuado de comprensién es
accesible cuando se tiene la conciencia de estar buscan-
do el planteamiento o la resolucién de un problema.
La organizacién se facilita cuando el tema en el que se
trabaja corresponde tanto al interés de quien escribe
como a un campo de un saber o préctica disciplinaria.
Para acercarse al nivel mencionado es necesario con-
siderar a la escritura como un proceso de elaboracién y



correccidn de sucesivas versiones hasta alcanzar una version final. En este
proceso se pueden distinguir diversas etapas, por ejemplo, delimitar el
campo en el que se quiere escribir, identificar el problema que se quiere
discutir, descubrir y precisar la tesis que se quiere sostener, identificar los
argumentos validos, reconocer los contra argumentos aceptables, selec-
cionar y descartar informacidn, escribir un primer borrador, revisar, escri-
bir un segundo borrador, someterlo a la lectura de sus pares y elaborar
una version final.

Otra forma de caracterizar el resultado, el texto académico como un
todo, es como una forma de pensamiento critico. El pensamiento critico
requiere reflexion, es decir tratar de sustentar una posicién y también tra-
tar de ver el otro lado. Se puede decir que el nicleo del pensamiento cri-
tico es la voluntad de enfrentar las objeciones a nuestras creencias, para
adoptar una actitud escéptica no sdlo con la autoridad y con puntos de
vista opuestos a los nuestros, sino también contra el sentido comun, esto
es, lo que nos parece obviamente correcto. Si asumimos que tenemos el
monopolio de la verdad y desechamos como intolerantes a quienes se nos
oponen, o si decimos que nuestros oponentes estdn actuando solamente
por sus propios intereses, estamos siendo criticos, pero no comprometi-
dos con el pensamiento critico (Barnet, S. y Hugo Bedau, 2005).

La tesis en un texto académico, es necesario destacarlo, es o bien de-
sarrollada o descubierta por el escritor. Es desarrollada o descubierta en
tanto que no existe como tal en los textos que se revisan como par-
te de la exploracidn del problema. Los escritores experimentados hacen
una buena cantidad de trabajo —leen, piensan, analizan y discuten ideas,
y frecuentemente escriben notas exploratorias— antes de escoger la idea
que quieren presentar a sus lectores. Escribir un texto académico es mds
parecido al trabajo de un escultor'® que al de un arquero; la escritura es
un proceso lento vy laborioso que implica tiempo y esfuerzo. No es como
tratar de dar en el centro del blanco en la primer tirada.

Escribir textos en los que se transforme el conocimiento y se sostenga
una tesis requiere una labor previa. Por un lado se puede avanzar en esa
direccidon haciendo un trabajo de precision del tépico hasta identificar
un problema en el que se quiere trabajar. Por el otro, el trabajo puede

|6 Ralph Fletcher, What a Writer Needs, Heineman, Newport, 1992, recoge la siguiente anécdota para ilustrar
el proceso de escritura. Un nifio pasa junto a un escultor y ve que estd trabajando con una piedra deforme.

Difas después vuelve a pasar y le pregunta ;Cémo supiste que abajo habfa un péjaro?

Brico Fotogréfico del Colegio
hs y Humanidades, S.C.1. 2013
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ser guiado a través de la formulacién de una tarea de
escritura: una instruccion que implique la comprension
de conceptos valiosos de una disciplina, la relacidn entre
éstos y su vinculo con la experiencia o puntos de vis-
ta de quien escribe. Una pregunta abierta o problema
que propicie que el estudiante piense criticamente, y no
que sélo recuerde informacidn; una que no tenga una
respuesta acertada o mejor, sino que requiera andlisis,
sintesis y evaluacion asi como la argumentacion o ex-
plicacion de la respuesta que se proponga (Wiggins and
Jay McTighe, 2005, 153).

Por ejemplo, para hacer posible una reflexién en torno
del aprendizaje se puede proponer la siguiente indicacién:

A partir de los textos de David Perkins y Lewis Thomas'
escriba un ensayo en el que analice el aprendizaje desde la
idea de comprensidn y la capacidad de cometer errores.
En su ensayo explique la importancia de la comprensién
en el aprendizaje. Relacione las ideas de Perkins con el pa-
pel del error en el aprendizaje. A la luz del material leido
describa sus propia experiencia u observaciones acerca
del aprendizaje en la escuela o fuera de ella. Analice el
grado en el que sus experiencias reflejan las ideas de Per-
kins o Thomas, o ambas.'®
Fotografia: Archivo Histdrico Fotografico del Colegio
Obsérvese que, aunque lo supone, la delimitacion de de Ciencias y Humanidades, S.C.. 2013
la tarea no considera el trabajo que media antes de po-
der cumplirla: leer con cuidado los textos de Perkins y
Lewis, tomar notas, etcétera. Es importante no quedar-
se en los pasos intermedios que nunca llevan a consoli-
dar el trabajo de producir un pensamiento critico. Con
frecuencia se pide a los estudiantes que elaboren resu-
menes cuya finalidad parece ser reunir informacion que,
ademads de ser olvidada rdpidamente, sélo cubre un ele-
mento de un todo que nunca es realmente recuperado.

|7 El texto de David Perkins es un fragmento de “;Qué es la comprension?”’,Wiske,
1999, en el cual se define el aprendizaje en los términos que se ha hecho en
este texto. El texto de Thomas es “Errar es humano”, Lewis Thomas, La medusa
y el caracol, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1985, pdgs. 41-45, en el se
describe como el error estd en la base del pensamiento humano y es un pilar del
descubrimiento cientifico.

I8 David Ochoa Solfs, “Competencia para producir textos académicos. El caso de
la Maestria en Docencia en Ensefianza Media Superior (reporte de investigacién)”,
Numero extraordinario de Perfiles Educativos, en prensa.
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Conclusiones

Comprender y aceptar que una parte central del aprendi-
zaje de las disciplinas tiene lugar en la escritura y reconocer
que ésta, por lo tanto, no es una herramienta externa
a aquél, puede tener varias consecuencias positivas. La
primera de ellas es superar un aprendizaje que frecuente-
mente se limita a reunir y decir informacién sin un propd-
sito valioso.

Segunda, adoptar las exigencias de una comunidad cienti-
fica, tanto en la interpretacion como en la produccion de
textos, familiarizard a los estudiantes con el rico y complejo
universo de las disciplinas. En el nivel universitario, esta es
la respuesta que parece mds adecuada a los problemas de
escritura que presentan los estudiantes.

Tercera, instalar en los estudiantes universitarios la prdctica
de la escritura en un campo disciplinario les permitird, en
un mismo movimiento, adquirir las destrezas que llevan a
la necesidad de vivir la escritura como un proceso de ela-
boracion de y reelaboracidn de diferentes versiones hasta
alcanzar una versién final.

Finalmente, comprender y aceptar que una parte central
del aprendizaje de las disciplinas tiene lugar en la escritura,
asi como actuar en consecuencia, propiciard que los estu-
diantes enfrenten con mas probabilidades de éxito la escri-
tura de un trabajo de tesis y concluyan adecuadamente sus
estudios universitarios.
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“En casi todos los tipos de ensefianza, el tiempo es un pro-
blema crdnico. Va con el territorio en el que nos movemos.

Por eso, la misma naturaleza de la ensefianza es un trabajo in-
finito que no se acaba nunca, nunca pasa, nunca estd hecho”.
Andy Hargreaves

Resumen:
El propdsito del presente articulo es esbozar algu-

nas ideas en torno a la profesionalizaciéon docente
en el drea de lenguaje del nivel bachillerato. Se
analizan algunos datos sobre el perfil académico
de los profesores en servicio del Colegio de Cien-
cias y Humanidades (ccH) de la UNAM para detec-
tar necesidades formativas y su posible impacto
en el curriculo de las licenciaturas en Lengua v Li-
teratura y Comunicacién y Periodismo.
Palabras clave: Formacion docente, ensefian-
za del lenguaje, perfiles académicos del profeso-
rado, nivel bachillerato.

Abstract:

The purpose of this article is to look at some ideas
about teaching professionalization at Language in
high school. The analysis assesses some of acade-
mic profiles from profesors of Colegio de Ciencias
y Humanidades (ccH)-unam in order to detect tea-
ching training needs and how could it impact at the
curriculum of Language and Literature, Comunica-
tion, and Journalism and such degrees.
Keywords: Teaching training and professionaliza-
tion, academic profiles, High school, linguistic edu-
cation.
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;Una profesion en crisis

o unas licenciaturas
alejadas de la realidad?

En el pasado mes de febrero de 2015 un grupo de profe-
soras del ccH, plantel Vallejo, un investigador del Instituto
de Investigaciones Filoldgicas de la unaM, un estudiante del
doctorado en Teoria Literaria de la uaM y quien esto escri-
be, organizamos el Primer Congreso “Lectores vy lecturas
para otro mundo posible”, bajo la impronta de romper la
barrera entre la investigacion, la ensefianza y la animacion
lectora. A pesar de nuestras distintas trayectorias acadé-
micas, intereses profesionales o los niveles educativos en
que hemos impartido clases, a los miembros del equipo
nos unia un espiritu de legitimacidn del quehacer docente
en el nivel medio superior, tan desvalorizado en los altos
medios académicos y en la sociedad. El investigador edu-
cativo Andy Hargreaves ha llegado a nombrar esta con-
diciéon del profesorado como una “crisis de proporciones
perturbadoras”.

Las condiciones de trabajo vy la formacién del profesora-
do del nivel medio superior —en este caso, en la ensefianza
del lenguaje— configuran un ethos del profesorado del que,
en investigacion educativa no existe prdcticamente nada.
Es verdad de Perogrullo —lo sabemos quienes hemos tran-
sitado por alguna licenciatura en Lengua y Literatura en
México— que durante los afios de estudio de estas carreras
reproducimos el prejuicio de que dedicarse a la docencia
serfa el escenario menos deseado, situacion que es reforza-
da por los Planes y Programas de Estudio de dichas licencia-
turas que —con algunas honrosas excepciones— no dedican

| “La mismisima profesién de la que se dice que tiene una importancia vital para la
economia del conocimiento ha sido desvalorizada por muchos grupos, cada vez mds
personas la quieren abandonar; cada vez menos personas quieren pasar a formar parte
de ella, y muy pocos estdn interesados en liderarla. Esto es mds que una paradoja. Es
una crisis de proporciones perturbadoras”. Andy Hargreaves, Ensefiar en la sociedad del
conocimiento. La educacién en la era de la inventiva [trad. De Angeles Mata], Octaedro,
Barcelona, 2003, pag. 20.



una sola linea del mapa curricular a campos formativos relacionados con
la diddctica especifica del drea’.

;Hasta qué punto corresponde a las licenciaturas de las Universidades
afrontar el problema de la formacidn docente para el nivel medio supe-
rior considerando que en nuestro pais impera un modelo de formacién
docente que persigue la capacitacion permanente! No es el propdsito
del presente trabajo estudiar los alcances de esa formacién?, sino el de
esbozar algunas ideas en torno a la problemdtica de la profesionalizacion
docente en el drea de lenguaje del nivel bachillerato analizando datos
sobre el perfil académico de los profesores en servicio del Colegio de
Ciencias y Humanidades de la unam.

;Existe una carrera
“idonea” para impartir

Y 4 ]
el area de lenguaje en
el bachillerato? Fotogalizarciv Hisdrco otogiico el Colgo

Al considerar si corresponde a los programas de licenciatura un cambio curricular enfocado a
la docencia especifica en Lengua y Literatura cabria preguntarnos jcudl o cudles licenciaturas?
Quien escribe este texto se ha formado en una licenciatura sui generis en Lengua vy Literatura
hispanicas, sui generis porque es una de las pocas carreras que ofrecen una linea formativa en
el campo de la didéctica en lengua.’

2 Lamentablemente esta es la condicién mayoritaria en los paises del mundo hispanohablante. Existen honrosas excepciones como Argentina
y Uruguay, donde las licenciaturas en Lengua y Literatura ofrecen el titulo de licenciado y de profesor. Sin embargo, como lo ha manifestado
Carlos Lomas —y de esta reflexidon se han nutrido gran parte su aportaciones en el terreno de la educacién linglistica- la transmisién de
cierto conocimiento disciplinar en las ciencias del lenguaje no garantiza la mejora en las habilidades comunicativas del alumnado. En gran
medida esto ocurre porque en la formacion inicial del profesorado en las facultades de Filologfa espafiolas el énfasis se ha puesto: ‘en el
estudio fonoldgico y morfosintdctico de la lengua y en el conocimiento de los diversos autores, obras y épocas de nuestra historia literaria”.
Carlos Lomas, Cémo ensefiar a hacer cosas con las palabras. Teoria y prdctica de la educacidn linglistica (volumen 1), Barcelona, Paidds, 1999,
pag. 43.

3 Para un diagndstico nacional sobre la ensefianza de Lengua vy Literatura en México en relacién con el enfoque comunicativo funcional,
véase el trabajo “Luces y sombras de la educacién lingtiistica en México” de Celia Diaz,Ysabel Gracida y Tatiana Sule, quienes contextualizan
la adopcién del enfoque comunicativo en la educacidn obligatoria en el pais (que abarca desde el preescolar hasta el bachillerato), y
refieren que "“uno de los elementos centrales que han dificultado la posibilidad de obtener mejores resultados con la adopcién del enfoque
comunicativo ha sido la escasa, inconsistente, cambiante y poco planificada formacién del profesorado”. Celia Diaz, Ysabel Gracida y Tatiana
Sule, "Luces y sombras de la educacion linglifstica en México” en Carlos Lomas (Coord.), La educacidn lingtiistica, entre el deseo y la realidad.
Competencias comunicativas y ensefianza del lenguaje, Octaedro, Barcelona, 2014, p. 185.

4 El plan de estudios de esta carrera en la Facultad de Filosofia y Letras de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla incluye una linea
con materias de diddctica general en el nivel formativo y de diddctica de la lectura y la escritura en el nivel de profundizacién (aunque en
este nivel ya son materias optativas).



Quizd por mi propia formacién, y dado que muchos egresados de estas
licenciaturas nos dedicamos a la ensefianza en el nivel medio superior,
me he venido preguntando si no seria deseable que las licenciaturas en
México realizaran cambios curriculares para incluir lineas de diddcticas
especificas. Hay también en estos programas una clara orientacién ha-
cia la investigacion en Lengua vy Literatura; lo cual no tiene por qué ser
cuestionable ya que una de las principales funciones de las universidades
es fomentar la investigacion. Mds bien cabrfa preguntarnos sobre el fin
Ultimo de la investigacion. Una visidn que subyace en estos programas es
que se obvia el hecho de que una condicidn sine qua non de una disciplina
es la de su transmision. Quizd al obviarlo se estan evadiendo discusiones
sumamente interesantes sobre la naturaleza de la disciplina.

Podria sostener que, en efecto, es una asignatura pendiente realizar
algunas modificaciones en el curriculo de las licenciaturas en Lengua y
Literatura para reflexionar sobre la propia epistemologia del campo disci-
plinar, pero, ademads, para contribuir a la formacién docente en el drea de
la ensefianza del lenguaje. Respecto de este Ultimo punto, ademads, hace
falta un diagndstico sobre las trayectorias laborales de los egresados, lo
cual contribuiria a redefinir el perfil de los mismos en dichos planes de
estudio.

El problema, por lo tanto, tiene mdltiples aristas que no sélo tienen que
ver con la formacidn, sino con las condiciones de trabajo y la contratacion
de docentes que obedecen a ldgicas institucionales que se transforman
con el paso del tiempo. Por ello también es necesario conocer las trayec-
torias académicas de los docentes en servicio de dicha drea. Quizd un
modelo de formacidn permanente responda a la necesidad de capacitar a
un profesorado que inicialmente no se formd en la disciplina, lo cual en-
trafia otra discusion: jexiste un perfil “ideal” para el profesorado de len-
guaje? ;la ensefianza de la lengua es asunto Unicamente de linglistas? En
este trabajo analizo algunos datos que muestran los perfiles académicos



del profesorado de lenguaje en el Colegio de Ciencias
y Humanidades de la unaAM, institucidn que tomo como
referente para estas reflexiones.

En el mapa curricular del ccH, la principal materia de-
dicada al lenguaje es el Taller de Lectura, Redaccion e
Iniciacion a la Investigacion Documental (TLRIID), que
es obligatorio durante los primeros cuatro semestres,
con seis horas semanales. A partir del quinto semestre,
los alumnos pueden elegir entre las siguientes materias
optativas del Area de Talleres y Comunicacién: Griego,
Latin, Lectura y andlisis de textos literarios, o Taller de
comunicacion, Taller de disefio Ambiental y Taller de
Expresion Grafica, a las que se les asignan cuatro horas
semanales respectivamente. Es notable la importancia
que se le confiere al TLRIID en la formacion del alum-
no, ya que ninguna otra materia tiene tantas horas a
la semana; si sumamos a esto el hecho de que es una
materia obligatoria durante cuatro semestres, es de su-
poner que los profesores de estos cursos sean un grupo
muy grande. Pues bien, actualmente los docentes del
TLRIID suman la cantidad de 788 entre profesores de
asignatura, definitivos y de carrera®. De ellos, el 76%
tiene licenciatura, el 21% tiene maestria y el 3% cuenta
con doctorado (ver gréfica ).

5 La Educacién Media Superior en México se constituye por el bachillerato técnico,
el bachillerato tecnoldgico y el bachillerato general; el bachillerato absorbido por
las Universidades publicas pertenece al bachillerato general. Este Ultimo es el més
numeroso de los tres tipos: cubre la cantidad de 11,744 escuelas frente a las
1,317 del bachillerato técnico y de las 2,929 del bachillerato tecnoldgico. Secretaria
de Educacion Publica (2014, ditima actualizacién). Principales cifras del Sistema
Educativo Nacional 201 2-201 3. pp. 44-45. No afirmo que el ccH sea representativo
del sistema porque es parte de la Universidad mds prestigiosa de México; desde
ese punto de vista, se puede decir que es un bachillerato privilegiado. Sin embargo,
por ser uno de los bachilleratos universitarios mds grandes del pafs, analizar
algunos elementos de su planta docente en el drea del lenguaje puede arrojar
datos significativos que sirvan como punto de partida para llevar a cabo otras
investigaciones.

6 Para la mejor comprensién de los datos, y para centrarme en mi propdsito que
es conocer al profesorado de lenguaje, trabajo Unicamente con los docentes de
TLRIID; sin embargo, hay que tener en cuenta que es muy probable que, ademds
de esta materia, estos docentes pueden estar impartiendo alguna de las materias
optativas de las que hablaba lineas atrds. Por ello no creo que, en su totalidad, en
el drea de Talleres (que incluye las materias de Lengua, Literatura, Latin, Griego y
Comunicacién) hayan mucho mds profesores y profesoras que los que hemos
contemplado.

7 Agradezco especialmente a Alberto Avila Ramos, quien amablemente me

proporciond los datos para el presente articulo.
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Grifica |. Profesores de TLRIID por nivel de
estudios. Fuente: Secretaria de Informatica,
Direccién General del Colegio de Ciencias y
Humanidades (DGCCH/UNAM), 2015.

A partir de la lectura de este primer dato, podemos entrever que los pos-
grados empiezan a cobrar cierto peso a la hora de hablar de las formacio-
nes disciplinares y/o diddcticas del profesorado de TLRIID en el ccH, ya que
un 24% es un porcentaje nada despreciable. Sin embargo, para continuar

con la linea argumentativa que contribuirfa a fundamentar un cambio curri-
cular en las licenciaturas, habrd que ver de qué licenciaturas se trata. Para
comprender mejor las formaciones académicas de los docentes, veamos en
principio cudles son las licenciaturas que estudiaron (gréfica 2).

Grifica 2. Licenciaturas de los profesores de
TLRIID por drea de conocimiento. Fuente:
Secretarfa de Informética, DGCCH/UNAM,
2015.
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En principio es necesario aclarar que las agrupaciones por dreas estdn relacionadas con cam-
pos muy especificos, porque agrupar mediante categorias mayores como las dreas del cono-
cimiento no aportarfa mucho a los propdsitos de este trabajo. Las carreras que incluye cada
drea son las siguientes: Area | LengualLingtiistica y Literatura (hispdnica), Area 2: Comunicacion/
Ciencias de la comunicacion ylo Periodismo, Area 3: Disefio (gréfico/industrial) y/o Comunica-
cion visuallgrdfica, Artes visuales, Arquitectura, Urbanismo, Area 4: Lengua y Literaturas modernas
(alemanas, inglesas, francesas), Letras cldsicas, Literatura dramdtica y teatro, Area 5: Estudios lati-
noamericanos y Filosofia, Area 6: Pedagogia y Psicologia, Area 7: Administracion, Contador publico,
Derecho, Relaciones internacionales y Sociologia.

La primera lectura que ofrece la gréfica 2 es que hay profesores de mds de un drea del co-
nocimiento entre los profesores de lenguaje (la mayoria de Ciencias Sociales y Humanidades).
El segundo dato interesante es que las licenciaturas predominantes son las de Comunicacién
ylo Periodismo, que concentran al 39.2% del total de profesores del TLRIID (en cifras abso-
lutas son 234), y son practicamente el doble que los que supondriamos son los profesores
por antonomasia de lengua: los que estudiaron Lengua y Literatura hispdnica. Estos apenas
constituyen el 19.7% del total (118 en términos absolutos). Entre ambas dreas, se suma casi
un 58.9%, que conforma la mayoria de los profesores de la materia que nos ocupa. Le sigue
en porcentaje el drea de Disefio, Artes grdficas, Arquitectura y Urbanismo con un 18%; son mds
profesores que los que estudiaron Lengua y Literaturas modernas (alemanas, inglesas, france-
sas), Letras cldsicas, Literatura dramdtica y Teatro, que constituyen sélo un 13.6% de total de
profesores que cuenta con licenciatura.

En cuanto a los posgrados se dibujan también interesantes datos, sobre todo en el nivel de
maestria. Veamos las graficas 3 y 4:

Griéfica 3. Maestrias de los profesores de
TLRIID por drea de conocimiento. Fuente:
Secretarfa de Informatica, DGCCH/UNAM,
2015.



14 ndmero 23 jul-dic 2015
|

Griéfica 4. Doctorados de los profesores
de TLRIID. Fuente: Secretaria de
Informdtica, DGCCH/UNAM, 2015.

Para finalizar, revisaremos los datos mas relevantes de los profesores de
TLRIID con posgrado. En el nivel de maestria, el 28.5% de los profeso-
res (48 en términos absolutos) estudiaron alguna maestria de especializa-
cién en la disciplina: Letras/LiteraturalFilologia (espafiolas/latinoamericanas/
hispdnica, etc.) o Lingtiistica; le siguen los que estudiaron la Maestria en
Educacién Media Superior en la especialidad de Espafiol o Letras cldsicas, es
decir, los que optaron por la diddctica especifica del drea. En el nivel de
doctorado se observa una tendencia hacia la especializacidn disciplinar, ya
que el 54.2% (13 en ndmeros absolutos) de los profesores de TLRIID que
cuentan con doctorado, lo estudiaron en Letras/Literatura (jberoamerica-
nalhispanoamericana, etc.).

Reflexiones finales

Es indudable que uno de los temas perentorios en po-
liticas e investigaciones educativas es la formacién do-
cente, sobre todo en el nivel educativo que nos ocupa:
el medio superior. En este articulo he tratado de partir
de la necesidad de conocer los perfiles académicos del
profesorado de TLRIID del ccH para reflexionar sobre la
problemdtica que entrafia dicha profesionalizacidn. Esta
discusion ha de cimentarse articulando las necesidades

Fotografia: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.1. 2013
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propias del conocimiento escolar con las del conocimiento académico
universitario, ya que como refiere Gustavo Bombini: “Los procesos de
seleccidon de conocimientos para la cultura escolar responden a intereses
no solo epistemoldgicos propios de su campo sino a coordenadas mds
complejas resultantes de multiples factores sociales, politicos, culturales e
idiosincraticos”.®

Si —como he defendido al inicio de este trabajo— en la formacion del
profesorado del nivel medio superior han de involucrarse las universida-
des (al ofrecer salidas diddcticas desde la licenciatura), es indudable que
habria que re-pensar cdmo se construye y ensefia ese objeto de conoci-
miento llamado ‘lengua’ desde alli.

Quizd el tema de la legitimidad del campo disciplinar atribuido a las
licenciaturas en Lengua y Literatura ha tenido que ver con una idea sobre
el conocimiento estructural e histérico de la lengua (y la literatura). Y si,
como ha dicho en reiteradas ocasiones Carlos Lomas: “...la educacién
lingliistica no sdlo ha de favorecer la adquisicion de un cierto saber sobre
la lengua, sino también —y sobre todo— el aprendizaje de las destrezas y
de las habilidades que contribuyen al desarrollo de la competencia comu-
nicativa de las personas’?, cabria preguntarnos si el campo de la docencia
en lengua, bajo este enfoque, no podria abarcar también a las licenciaturas
en Comunicacién (y/o Periodismo)."

Esta naturaleza ecléctica de la ensefianza a la que alude Bombini no sdlo
ayuda a comprender el cardcter de las resistencias o continuidades hacia
determinados enfoques o métodos entre el profesorado, sino que tam-
bién es esperanzadora respecto de todo lo que puede recuperarse para
repensar el objeto de estudio de la materia que nos ocupa (por ejemplo
la contribucidn del enfoque comunicativo que amplia la nocién de texto,
y que en consecuencia propone la Util distincion entre lo adecuado y lo
correcto en el uso del lenguaje, que podria ir mds alld del malentendido
e infértil debate sobre el presunto destierro de la gramdtica en los pro-
gramas).

8 Gustavo Bombini, “Introduccién. Teorfas lingliisticas y literarias. Perspectivas didacticas y formacién docente”
en Lengua y literatura. Teorias, formacién docente y ensefianza. Buenos Aires, Biblos, 2012, p. 21.

9 Carlos Lomas,""Competencia comunicativa, ensefianza del lenguaje y enfoques comunicativos en la educacién
linglistica”, en La educacion lingliistica, entre el deseo y la realidad. Competencias comunicativas y ensefianza del
lengugje, Octaedro, Barcelona, 2014, p. 37.

10 Discusidn aparte merece el enfoque disciplinar manifiesto en determinado periodo. En ese momento,
en México y en Argentina, al menos, asistimos al paso del enfoque comunicativo al de las précticas sociales
del lenguaje. Sin embargo, hace mucho tiempo que sabemos —gracias a la etnografia del aula— que por
fortuna la ensefianza no se da en un efecto de cascada donde la prescripcion curricular marca la pauta del
trabajo del profesor, ya que en éste se conjugan tradiciones de teorfas y de précticas que dan cuenta”...del
cardcter en cierto sentido ecléctico de la ensefianza”. Bombini, Gustavo “Introduccién. Teorfas linglifsticas
y literarias. Perspectivas diddcticas y formacion docente” en Lengua y literatura. Teorias, formacion docente y
ensefianza. Buenos Aires, Biblos, 2012, p. 16.
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Parece que, al menos en las propuestas
curriculares, se postulan nuevos paradigmas
en cuanto a la ensefianza de la lengua se re-
flere. Habria que preguntarnos cudnto pier-
den los programas de licenciatura en Lengua
y Literatura, asi como de Comunicacion y
Periodismo, al no incluir estas perspectivas
en sus programas de estudio. Vale la pena,
pues, cuestionar si no es a las universidades
a quienes les corresponde afrontar el reto
de superar la brecha entre el conocimiento
escolar y el académico-disciplinar.

Es quizd en el tratamiento que en la Uni-
versidad se le dé al objeto ‘lengua, donde se
pueda lograr ese giro copernicano para que,
frente a los avances, retrocesos y malas in-
terpretaciones de las reformas curriculares,
podamos asumir la cautela que expresa Emilia
Ferreiro de cara a “un modelo de capacita-
cion (correcto en lo conceptual) [que] aparez-
ca como inadecuado frente al pragmatismo de
la inmediatez™"". Frente al tiempo infinito que
supone la ensefianza de ese hermoso objeto
que es la lengua, hay que prevenirnos contra
cualquier intento de “efectismo” de un Unico
modelo supuestamente mas exitoso.
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Resumen:
En este articulo se presenta una propuesta de accién tutorial para

la materia de Fisica del Colegio de Ciencias y Humanidades (ccH).
El objetivo de la propuesta es lograr que el alumnado mejore su
ortografia y redaccién asi como concientizarlo de la importancia de
referenciar ideas ajenas en la realizacidn de sus textos y asf evitar el
plagio académico en auge en nuestros dfas.

Palabras clave: Tutorias, ortografia, redaccién, plagio académico.

Abstract:

This article presents a tutorial action proposal within the Physics cours-
es of the College of Sciences and Humanities (ccH). The proposal aims
to ensure that students improve their spelling and writing, as well as
making aware them of the importance of referencing ideas of others in
the accomplishment of its texts and thus prevent academic plagiarism,
very booming nowadays.

Keywords: Tutoring, spelling, writing, academic plagiarism.
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Introduccic’m

Fotografia: Archivo Histdrico Fotogréfico del Colegio
de Ciencias y Humanidades, S.C.1. 201 |

El uso de las redes sociales, permitido en la actualidad una
comunicacion rdpida y eficiente entre individuos en distin-
tos espacios. Por medio de éstas no solamente es posible
el didlogo entre personas sino también el intercambio de
musica, videos, documentos o datos, reduciendo asi el tiem-
po o esfuerzo fisico que ello conlleva. Desafortunadamente
existe y ha ido en aumento, un uso poco ético y profesional
de las redes, esto se ve reflejado desde la deformacion del
lenguaje vy la falta de referencias tanto informativas como
académicas hasta la ausencia de valores éticos y morales. La
poblacidn mds joven es vulnerable a este tipo de situaciones
ya que hace uso continuo y poco consciente de las mismas.
Por ello es importante y urgente hacer énfasis, como profe-
sores y tutores, de esta situacidn a través de distintos planes
de accién enfocados a cada de las problemdticas. En concor-
dancia con los principios del Colegio de Ciencias y Huma-
nidades: aprender a aprender, aprender a ser y aprender a
hacer, asi como de los aprendizajes de las asignaturas de Fisi-
calyll, se presenta la siguiente propuesta de accion tutorial
que tiene como propdsito incidir en el mejoramiento de
de los alumnos en ortografia y redaccion de textos, cita de
referencias académicas como forma para combatir el plagio
intelectual asi como trabajar también la parte actitudinal del
grupo tutorado promoviendo valores como el respeto, la
solidaridad y la honestidad, sin dejar de lado el logro de los
aprendizajes asociados a la materia de Fisica. Esta propuesta
estd dirigida principalmente a profesores de nuevo ingreso y
que inician su labor tutorial dentro del Colegio.
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Actividad tutorial

La actividad tutorial estd conformada por cuatro momentos que se lle-
vardn a cabo a lo largo del semestre; cada tutor la adecua sus tiempos
y espacios. En cada uno de los momentos se obtendra un producto que
reflejard el avance de los alumnos en los siguientes tipos de aprendizaje:

|. Disciplinar: al comprender hechos, conceptos y teorias.

2. Procedimental: al llevar a cabo investigacién con diversas fuentes vy for-
mulacion de hipdtesis asi como andlisis de resultados experimentales.
3. Actitudinal: al mostrar respeto, tolerancia, solidaridad, honestidad y res-
ponsabilidad cuando se las actividades indicadas por el profesor-tutor.

El primer momento de la accidon tutorial es solicitar a los alumnos la
realizacion de una bitdcora col', de cada una de las clases de Fisica | & II.
De manera individual, se recabard informacion de las mismas a través de
tres preguntas, mostradas en el siguiente esquema:

{Qué aprendi?
Informacion interna
cognitiva

(Queé senti?
Informacion interna
emocional.

{Qué paso?

Informacién externa

El alumno responde esta pregunta
al redactar de manera detallada,
lo sucedido durante la clase. Esto
permitird al profesor conocer que
aspectos de la clase son los mds
importantes para el alumno y asf
considerarlos para la planeacién de

futuras clases.

Es importante conocer el estado
de 4dnimo del alumno, ya que a
partir de éste, el tutor podrd de-
tectar posibles problemdticas tan-
to académicas como personales
para llevar a cabo una canalizacién
oportuna a instancias correspon-
dientes, tales como el Programa
Institucional de Asesorfas (PIA),
Departamento de Psicopedagogia,

Juridico, etc.

La respuesta a esta pregunta per-
mite al profesor darse cuenta del
grado de compresién que el alum-
no logra de los conceptos, teorfas
y procedimientos estudiados du-
rante la clase y verificar si logra el
objetivo planteado en el Programa

de Estudios de la materia

Figura |. Esquema de bitdcora col

| Bitdcora para la comprension ordenada del lenguaje[ 1].




Los alumnos entregardn su bitdcora a la clase posterior
en la que se llevard a cabo su lectura, en una sesién grupal,
para lograr una retroalimentacion entre los integrantes del
grupo tutorado; si esto se realiza de manera continua se
promoverdn procesos reflexivos en ellos. También es im-
portante que el tutor revise la ortografia y la redaccion de
la misma o se valga del grupo para que entre ellos revisen
sus bitdcoras sefialando los errores ortograficos y de re-
daccidn, en un ambiente de respeto y solidaridad entre el
grupo. Otra variante, es que cada alumno revise su bitdco-
ray sefiale al profesor los errores cometidos promoviendo
asi el valor de la honestidad.

El segundo momento consiste en que el tutor solicite a los alumnos leer
el articulo “Fusilar” no es un arte, es un fraude?, que se localiza en consul-
tar la pdgina de internet Etica Académica® de la UNAM; investigard sobre
algunos casos de plagio académico tanto nacionales como internacionales.
Una vez recabada la informacidn, el profesor organizard un debate entre
los integrantes del grupo tutorado, logrando una retroalimentacion entre
ellos por medio de las opiniones emitidas para posteriormente obtener
conclusiones, las cuales serdn plasmadas por escrito en su cuaderno, ya
sea de manera individual o en equipo. El objetivo es que los alumnos re-
flexionen sobre la importancia de la referenciacion bibliogréfica asf como
las consecuencias que conlleva plagiar.

Una vez que se ha trabajado con la redaccién vy la ortografia asi como
con el uso de referencias en los textos, el tercer momento de esta accién
tutorial consistird en que los alumnos apliquen lo aprendido en los dos
momentos previos, a la elaboracidn de reportes de actividades experi-
mentales realizadas durante el semestre en la materia de Fisica. El forma-
to de los reportes serd a criterio del profesor, de manera particular, en
este tipo de actividad se solicita al alumnado que utilicen el esquema V de
Gowin*, ya que permite explicitar la relacidon entre conceptos, teorfas y
principios con la formulacidn de hipdtesis, obtencion de datos y andlisis de
los mismos, para asf llegar a las conclusiones de la actividad experimental.
Por otro lado, la actividad experimental, al realizarse en equipo, promue-
ve valores como la solidaridad, el respeto y el trabajo colaborativo, mien-
tras que con el esquema V se refuerzan los conocimientos disciplinarios

2 Landeros Bobadilla, M. A. “Fusilar’ no es un arte, es una fraude. Oriente Informa no. 781. ccH Oriente UNAM.
2014.

3 Disponible en: http://www.eticaacademica.unam.mx/index.html

4 Esquema que nos permite relacionar el dominio conceptual y metodoldgico para asi dar solucién a una

problemadtica o resolver una pregunta relacionada a un fenémeno dado[2][3].



y la metodologia de la asignatura, acordes con el aprendizaje marcado
en la primera unidad del programa de Fisica I: “Conoce elementos de la
metodologia experimental que utiliza la fisica para explicar fenémenos’™.
En el mismo esquema, es importante dar referencia o crédito a los con-
ceptos, postulados y leyes mencionadas en la parte conceptual, a través
de los consejos dados por el articulo “Fusilar'” no es un arte, es un fraude,
evitando asf el plagio académico. Por otro lado, el tutor deberd indicar a
los integrantes de los equipos que revisen entre todos, la ortografia v la
redaccidn presentes en el esquema V (Figura 2).

' : N
|\ Conceptualizacion Metodologia )
PROBLEMA
I/ ) Observaciones e hipotesis q\-,

Teoria )
- - Variables
Principios y teorias Hechos _ .
Transformaciones y registros
Conceptos o mapa .
Conclusiones /,'
"\5__ ) ) J/"

Figura 2. EsquemaV de Gowin.

Como ultimo momento, el tutor llevard a cabo un debate grupal para
discutir la trascendencia de la ortografia y la redaccion de los textos asf
como la referencia de fuentes bibliogrédficas dentro de las materias del
Plan de Estudios del Colegio concientizando asf al grupo de la transversa-
lidad de los aprendizajes entre las asignaturas impartidas en el Colegio de
Ciencias y Humanidades.

Cabe resaltar que esta accidn tutorial cumple con tres objetivos del
Programa Institucional de Tutorias (PIT)¢, dos de manera explicita:

“Coadyuvar al mejoramiento de la calidad de los aprendizajes de los alumnos
en todas sus materias’

“Promover acciones orientadas a fortalecer la responsabilidad y autonomfa de
los estudiantes en concordancia con el Modelo Educativo del Colegio™.

y uno de manera implicita:

“Contribuir a la disminucidn de los indices de reprobacion, rezago y deser-
cién escolares, con particular atencién al turno vespertino’.

5 Programas de Estudio de Fisica | a IV. Colegio de Ciencias y Humanidades unam. 2004.
6 Programa Institucional de Tutoria. ccH unam. 201 3.
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Comentarios finales

Hasta ahora se ha llevado a cabo esta actividad con dis-
tintos grupos de Fisica |, tanto del turno matutino como
del vespertino, obteniendo los siguientes resultados
cualitativos: al inicio los alumnos presentan resistencia,
argumentando que la redaccién y ortografia no tiene
relacidn alguna con la materia de Fisica, sin embargo, al
final de semestre llegaron a establecer un vinculo con lo
aprendido en la materia Taller de Lectura y Redaccién
y los reportes experimentales, no sdélo de Fisica sino
de cuales quiera de las materias del Area de Ciencias
Experimentales. Ademads, los alumnos logran una me-
jorfa en la ortografia y redaccidon de sus textos, gracias
a la revision continua de la bitdcora col. En cuanto a la
implementacién de la V de Gowin, los alumnos consi-
guen establecer relacidn entre la parte experimental y
la parte tedrica, logrando asf los aprendizajes disciplina-
res de la materia. Por otro lado, ellos también llegan a
ser conscientes de la importancia de citar fuentes biblio-
gréaficas y dar crédito a ideas ajenas a ellos. Ademads, la
lectura de la bitdcora col ha permitido detectar hasta el
momento, solamente casos de alumnos con problemas
de comprension asi como de falta de interés hacia la
materia, canalizdndolos asf al PIA, asimismo es posible
conocer el estado de dnimo de cada alumno. Por ulti-
mo, se considera importante poder lograr una medicion
cuantitativa utilizando instrumentos de medicion ade-
cuados para poder recabar informacién y asi respaldar
los resultados cualitativos para presentarlos posterior-
mente en un articulo.
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Recibido: 3/agosto/2015 Ma. Isabel Gracida Judrez**
Aprobado: 5/octubre/2015

A lo largo de poco mds de dos décadas, una de las mayores inquietudes
de quienes ensefan lengua v literatura ha sido entender el cardcter di-
déctico del llamado Enfoque comunicativo que, en la superficie nacional,
tuvo su aceptacidn oficial en los curriculos de la educacion bdsica y del
bachillerato desde el afio 1993.

Las muchas reflexiones en torno a una forma de ensefianza que dejaba
de lado un cardcter meramente prescriptivo de la ensefianza de la len-
gua y estrictamente cronoldgico v lineal en la literatura, han dado lugar a
distintos debates y quehaceres que todavia no han tenido mas que con-
clusiones parciales.

Y es que no ha habido una evaluacidon mds orgdnica respecto a los
efectos de la ensefianza con este enfoque (o enfoques) aunque sf muchos
prejuicios y deliberaciones que tienen fundamentos falsos o poco sdlidos
en los que Unicamente se ataca una parte del problema y se dejan de lado
una suma sustanciosa de consideraciones de diverso signo respecto a una
forma de ensefar lengua y literatura que debe verse como un todo, mds
de volumen, para poder mirar diversos dngulos de una problematica que
no es lineal ni univoca.

* Coordinado por Carlos Lomas, Barcelona, Grad, 2015.
* Profesora de T.C, Titular “C", definitiva, CCH Vallejo
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El libro coordinado por el especialista espafiol Carlos
Lomas, Fundamentos para una ensefianza comunicativa
del lenguaje publicado en abril de 2015 por editorial
Grad en Barcelona es, sin duda, un material de necesa-
ria consulta para quienes en el aula se dedican a la ense-
fianza de la lengua y de la literatura. El estudioso rescata
algunos textos clave en torno al Enfoque Comunicativo
y, por primera vez en espafiol, nos pone en contacto
con uno de los textos cldsicos de Jean-Paul Bronckart
para tener una mirada de conjunto sobre el tema.

Como lo afirma el estudioso y profesor de lengua,
Carlos Lomas, al adoptar un enfoque comunicativo de
la ensefianza de la lengua se inicid “en su dia un giro
copernicano en las maneras de entender la educacion
linglistica y literaria en las aulas de la educacién obliga-
toria y del bachillerato”. Un enfoque y una ensefianza
que proceden de afios de trabajo y estudio de distintas
ciencias del lenguaje que se traducen en un saber hacer
cosas con las palabras.

El contenido de los distintos capitulos del li-
bro son un recorrido no para dar por zanjado
el tema sino para ir hacia distintas fuentes que
lo abordaron en su momento en variadas la-
titudes geogréficas y que vieron dngulos com-
plementarios al fendmeno del aprendizaje y
de la ensefianza de la lengua y de la literatu-
ra. El itinerario que traza el libro de Lomas,
como dice el titulo del libro, va hacia los fun-
damentos de la ensefianza comunicativa de la
lengua obligando a mirar el pasado reciente y
el presente en una especie de continuum que
al tiempo que se muerde la cola también de-
termina una unidad frente a la diversidad.

Es el propio Carlos Lomas quien inicia la pri-
mera parte del libro hablando precisamente
de los fundamentos para la ensefianza comu-
nicativa del lenguaje, continda el trabajo es-
pléndido de la especialista Amparo Tusén que
pone frente a los ojos de los lectores un mapa
claro y atractivo de las diferentes ciencias del
lenguaje que dan soporte tedrico a los diver-
sos usos linglifsticos.



Mas adelante, con el capitulo denominado
El enfoque comunicativo, tres profesoras del
bachillerato mexicano adscrito a la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México (UNAM)
hacen un esfuerzo de divulgacién para colegas
de la educacidon media-superior tratando de
explicar algunos asideros tedricos que forman
parte del paisaje con el que se comunican
las bases del enfoque entre colegas para los
usos cotidianos en el aula. Las autoras, Ysa-
bel Gracida, Marfa Antonieta Ldpez Villava y
Guadalupe Teodora Martinez Montes, profe-
soras del Colegio de Ciencias y Humanidades,
insisten en determinar los principios rectores
del enfoque comunicativo poniendo en claro
las propiedades del texto y su relacidn con
el contexto, entre otras categorias centrales.

El trabajo de Jean Paul Bronckart es una
magnifica posibilidad para definir el sentido
de competencia comunicativa y sus diversos
hilos con la diddctica de los discursos y de sus
variados modelos. Sin duda, el rescate de un
texto cldsico del autor puesto a disposicion
de los lectores en lengua espafiola es uno mds
de los aciertos del libro.

La necesaria veta que defina las particu-
laridades de la ensefianza de la literatura se
determina con el material escrupuloso de
Teresa Colomer quien define la competencia
literaria como uno de los ejes centrales de
la formacion de lectores y su relacidn con el
texto literario y su acceso a la escritura como
experiencia vital del alumnado.
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Cierra el libro un articulo del propio Carlos
Lomas, quien en compafila de Guadalupe Jo-
ver, evalian los avances, las resistencias y las
dificultades de las précticas de educacion lin-
glistica en la escuela asi como las alternativas
de lo logrado en el aula para que sea parte
de la formacidn ciudadana del alumnado sin
dejar de lado las competencias medidtica e hi-
pertextual como formas de comunicacidn de
nuestros dias.

La recuperacion de distintos trabajos que
aparecen en el libro de Fundamentos para una
ensefanza comunicativa del lenguagje y la valo-
racion sobre los aspectos relacionados con la
ensefanza de la lengua y de la literatura en la
actualidad son un conjunto de posibilidades
de reflexion sobre lo que dia a dia se hace
en las aulas, lo cual permite no sdlo mirar un
fendmeno didactico y tedrico, que tiene mas
de dos décadas, para evaluar su pertinencia y
su sentido en el siglo xxi con rutas pedagdgi-
cas vy diddcticas de diversa indole.

El libro resefiado se complementa con otro
que el propio Lomas coordind hacia finales del
2014 con el titulo de La educacidn lingtiistica,
entre el deseo y la realidad. Competencias co-
municativas y ensefianza del lenguaje publicado
por Octaedro en Barcelona y por Flacso en
México con el propdsito de contribuir al de-
bate y a la evaluacidn de las formas de ensefiar
lengua y literatura tanto en el dmbito espafiol
como en distintos paises de Latinoamérica.

Fundamentos para una ensefianza comunica-
tiva del lenguaje es un material de obligada lec-
tura para el profesorado del drea de lengua y
de literatura.



“Ampliar -

comportamiento

LINGUISTICO

de |os
ALUMNOS” s

Desde que Mijail Bajtin planteara el proble-
ma de los géneros discursivos ante la evo-
lucion de los diversos tipos de textos y de
comunicacidn, vy los clasificara de acuerdo a
la complejidad cultural en que se manifiestan,
su andlisis sigue vigente en cuanto al estudio
del habla, los géneros literarios, el lenguaje
verbal y no verbal. Josefina Prado Aragonés
parte de esta vision para analizar los nuevos
fendmenos linglilsticos en esta nueva era de
la ensefianza. Su libro, Diddctica de la lengua y
la literatura para educar en el siglo xxi es una
via para encaminar al profesor a resolver sus
estrategias diddcticas ante esta complejidad
comunicativa.

El libro de Prado Aragonés viene a llenar
un vacio en cuanto al conocimiento episte-
moldgico y diddctico en torno a las nuevas
formas de leer y producir diversos textos.
Estd dirigido a estudiantes universitarios en el
drea de docencia y a profesores de lengua y
literatura, fruto de su experiencia en su prac-
tica docente y de una investigacion exhaustiva
sobre el modelo diddctico que propone de



acuerdo con las necesidades educativas que demanda
la compleja sociedad del siglo xxi, en la que cada vez es
mds relevante la heterogeneidad lingtistica, cultural y
social y en la que “los imparables avances tecnoldgicos
estdn originando un espectacular cambio en las formas
y cauces de comunicacion , informacion y aprendizaje”.

El primer capitulo, “Diddctica de la Lengua vy la lite-
ratura: fundamentos cientificos y conceptos generales”,
reflexiona sobre las necesidades formativas del profesor
de lengua v literatura en la sociedad actual y presenta,
ademas, las fuentes epistemoldgicas de esta disciplina,
que justifican su especificidad y validez cientffica.




Desde un planteamiento cientifico, para Prado Aragonés se
concibe la literatura como “un tipo de discurso con una fun-
cién social y comunicativa especificas, la estética y la lddica,
cuya ensefianza tiene como finalidad esencial el desarrollo de
la competencia literaria de los estudiantes™; mds adelante de-
fine este concepto que ha sido aplicado en la actualidad en los
nuevos programas de estudio de bachillerato:

Dicha competencia se basa en el desarrollo por parte de éstos
de habilidades y estrategias comprensivas y expresivas que les
permitan familiarizarse y disfrutar de las distintas manifesta-
ciones literarias y de una amplia gama de textos literarios, que
abarca desde la literatura de tradicién oral hasta la literatura
infantil y juvenil y también la llamada paraliteratura, como el
coémic o la fotonovela, adecuados a su edad e intereses.?

En este sentido, el profesor que ensefie literatura debe plan-
tear propuestas creativas para la animacién a la lectura desde
cémo mantener un didlogo fraterno con el estudiante hasta el
acercamiento de las distintas manifestaciones literarias.

Respecto a los avances tecnoldgicos en la informatica, que
han creado un nuevo concepto de lectura y escritura, la es-
pecialista advierte que la escuela requiere una actualizacion
del profesorado y un importante cambio de metodologfa, asf
como un nuevo enfoque de informacién y aprendizaje,

mas acorde con la sociedad actual y con la preparacion para el
futuro que demandan los alumnos, ya que en el futuro, el profe-
sor de lengua v literatura deberd no sdlo alfabetizar en cédigos
multimedia, como complemento indispensable de los primeros,
pero, eso sf, siempre desde un uso razonable y critico.?

Asi, dichos recursos —como los libros electrdnicos, los dic-
cionarios multimedia o las enciclopedias interactivas— pue-
den convertirse en herramientas de gran apoyo en el queha-
cer educativo, “brindando nuevos cauces de comunicacion,
cuyas posibilidades futuras son adn inimaginables’*

| Josefina Prado Aragonés, Diddctica de la lengua y la literatura para educar en el siglo xxi
Madrid, La Muralla, 201 1, p. 27.

2 Ibid., pp. 26-27.

3 Ibid., p. 30.

4 Loc. cit.
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De ahi que a la Diddctica de la Lengua vy la Literatura
se le ha reconocido como una disciplina de interven-
cion, que tiene como objetivo no sélo ampliar el saber
de los estudiantes, sino también modificar “el compor-
tamiento linglistico de los alumnos”.

Las ciencias que constituyen las bases cientificas de
la Didactica de la Lengua vy la Literatura se agrupan en
torno a cuatro marcos conceptuales: marco linglfstico,
marco discursivo y sociocultural, marco psicopedagdgi-
co y marco literario; respecto a este Ultimo, se destaca
en primer lugar

las ideas constructivistas aportadas por la teorfa empirica de la literatura, que
convierten el acto de lectura en un proceso dindmico en el que el lector es
constructor del sentido y Ultimo y definitivo del texto; las ideas aportadas
por la teorfa de la recepcion, centradas en el acto de la lectura, que es el que
actualiza el texto y le da sentido, y en el papel definitivo del lector en dicho
acto como constructor de ese sentido; ademds de las ideas aportadas por la

semidtica y especialmente la linglistica del texto...”

En otras palabras, el desarrollo de la com-
petencia literaria se entiende como “la habili-
dad o la capacidad para producir e interpretar
textos literarios, que permita al receptor lle-
var a cabo con éxito dicho proceso’.®

El segundo capitulo, “La lengua y la litera-
tura y su integracién en el curriculo”, tiene el
propdsito de contextualizar esta disciplina en
su marco de actuacion concreto; en el ter-
cero, “Didactica de la Lengua vy la Literatura
desde la diversidad linglistica y la educacion”,
se pretende sensibilizar al profesorado so-
bre la necesidad de hacer frente a la realidad
multicultural, presente en las aulas; el cuarto,
“Diddctica para el desarrollo de las destrezas
discursivas de comunicacion oral”, se sitda en
el marco de la intervencién diddctica, a partir
del planteamiento de algunos conceptos ge-

5 Ibid., p. 63.
6 Ibid., p. 64.



nerales sobre la comunicacidn y las habilidades discursivas, en el que la
comunicacidn oral merece una atencién especial por su frecuencia de
uso Yy funcionalidad en la vida social. El didlogo, por ejemplo, es “la forma
mds natural de comunicacién y de socializacidon'’, que consiste en “un
intercambio de intervenciones linglisticas en el que dos, o a veces mas
interlocutores, alternan las funciones de emisor y receptor...”®, el quinto,
“Did4ctica para el desarrollo de las destrezas discursivas: la comunicacion
escrita”, tiene la finalidad de dar a conocer los principios cientificos y psico-
pedagdgicos de la ensefianza del cddigo escrito; el sexto, “Diddctica para
la reflexion metalinglifstica: la lengua como objeto de conocimiento”, re-
flexiona sobre cdmo enfocar la ensefianza del lenguaje dentro del contex-
to propio del alumno; es decir, de “la comprensidn y la produccidn textual
y de la reflexidn sobre dicho uso; no de modo tedrico sino practico”?; en
el séptimo, “Didactica de la Literatura y educacion literaria. Literatura oral
y paraliteratura: su integracion en el aula”, se parte de la revision critica
de los enfoques tradicionales de la ensefianza de la literatura, para llegar
al actual planteamiento de su diddctica desde un enfoque comunicativo y
constructivista y al concepto de la educacion literaria; el octavo vy dltimo,
“Diddctica de la comunicacidn en la era de la informacidn: los lenguajes de
los medios de comunicacidn y las nuevas tecnologias”, plantea la necesidad
de “la alfabetizacidn en el contexto escolar en otros cédigos y lenguajes
de gran impacto en nuestra sociedad actual, los de los medios de comu-
nicacion y los de las nuevas tecnologfas, con el fin de adecuar la realidad
del aula a la realidad social y a las nuevas necesidades comunicativas que
los escolares tienen planteadas en la actualidad”.”

7 Ibid, p. 162.
8 Loc.cit.

9 Ibid., p. 16.
10 Ibid., p. |7.
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El libro de Prado Aragonés permite al lector elegir
estrategias y propuestas diddcticas mds afines a las ne-
cesidades del profesor ante su grupo de alumnos. Los
temas son muy amplios, puesto que la autora realiza
una revisién exhaustiva de los distintos enfoques de la
linglistica de manera sincrdnica: la evolucién de la en-
sefianza del lenguaje y los distintos modos de compren-
der el lenguaje desde una perspectiva epistemoldgica y
contextual. Cabe destacar también el estudio de la lite-
ratura en torno al didlogo, la comprensidn y recreacion
de cualquier manifestacidn literaria en un sdlo concep-
to: la competencia literaria, como una de las habilidades
para comprender el sentido del texto y el resultado de
esa experiencia mediante la discusidn y la escritura. Este
enorme ensayo de Prado Aragonés es un abanico de
ideas y propuestas no sujetas a una posible verdad de
la ensefianza de la lengua, sino a la libertad de elegir las
diversas estrategias segin las necesidades del grupo y
la diversidad de clases sociales y puntos de vista en un
solo espacio como es el aula. Para su consulta, el libro
se encuentra disponible en las bibliotecas de los cinco
planteles del ccH.

Josefina Prado Aragonés, Diddctica de la lengua y la literatura

para educar en el siglo xxi, Madrid, La Muralla, 201 1.



