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Presentacion

1 Modelo Educativo del Colegio de Ciencias y Humanidades
estd comprometido con la adquisicion del conocimiento y los
valores universales a través de su reflexion y posterior retroa-
limentacién de las ideas que provienen del resto de la comu-
nidad estudiantil y docente que integra el Colegio.

Una de las formas mas efectivas para alcanzar este aprender a apren-
der se da a través del proceso de lectura, apropiaciéon de conocimiento y
posterior escritura de las ideas y reflexiones arrojadas por el acto de leer
y pensar sobre un tema y su contexto. Y este es el tema del nuevo niimero
de la revista Enseriar y aprender lengua y literatura, que por medio de los
11 articulos, las y los autores establecen la relacién que existen entre el
proceso de lectura y escritura con el de ensefianza-aprendizaje en el mar-
co del la ensefianza de nuestra institucién educativa.

De esta forma, las profesoras y los profesores quienes escriben para
este segundo namero plantean tematicas tan importantes para los docen-
tes y estudiantes del Colegio como: la trascendencia de leer y escribir para
repensar lo aprendido; sobre los derechos que todas y todos tenemos en
torno al acceso a la lectura y a convertirnos en autores de textos; las po-
sibilidades y estrategias que tiene el estudiantado para escribir una obra
creativa; sobre los recursos y habilidades para la comprension de textos
y la escritura de relatos, resefias criticas y obras dramaticas, asi como la
utilizacion de las tecnologias de la comunicacién y la informacién para el
proceso de aprendizaje.

Queremos agradecer a cada una de las autoras y autores quienes han
hecho posible este nuevo niimero: a las maestras Maria Isabel Gracida
Juarez, Lizbeth Raquel Flores Ozaine, Judith Orozco Abad, Virginia Frago-
so Ruiz, Nancy K. Frias Chaires, Blanca Jenny Garcia Garcia, Thalia Miche-
lle Dominguez Granillo, Maria Alejandra Gasca Fernandez, Reyna Cristal
Diaz Salgado; y los maestros Juan Alberto Alejos, Héctor Manuel Gonzalez
Pérez y Guido Pefia Reyes. Cecehacheros, sean bienvenidos a las paginas
del segundo ntimero de su revista Ensefiar y aprender lengua y literatura,
la cual sera de gran utilidad para nuestro quehacer académico y para la
formacién integral de nuestros estudiantes.

DR. BENJAMIN BARAJAS SANCHEZ
DIRECTOR GENERAL DEL COLEGIO DE CIENCIAS Y HUMANIDADES
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1 Colegio de Ciencias y Humanidades
ha sido pionero en miltiples aspec-
tos de la vida académica universitaria
y uno de ellos, mas que relevante, es
el de la formaciéon de su profesorado
para que ésta tenga eco en el dia a dia del alumnado
en la consecucion de sus aprendizajes, en su inser-
cion académica exitosa y en su transito por la vida.
Sin dejar de lado que en la actualidad hay gé-
neros académicos que no son los convencionales,
es evidente que la vida universitaria, sobre todo el
bachillerato, requiere de la adquisicién y consoli-
dacién de las diversas maneras de leer y de escribir
discursos académicos para con ello pensar las di-
ferencias y, al mismo tiempo, conseguir autonomia
en su produccion escrita, elemento central para
transitar con éxito en los estudios superiores.
Escribir, ademas de comunicar lo que se apren-
de en las aulas, hace que el alumnado joven pueda
repensar lo aprendido y, por consiguiente, cuestio-
narse sobre esos saberes y quiza construir nuevo
conocimiento. La recursividad natural de la escritu-
ra permite elaborar ideas, dejar de lado otras, orga-
nizar y reorganizar la informacién y mejorar la com-
prension del tema o asunto del que se escribe. Es
decir, la escritura, al ser objeto de reflexion, intros-
peccioén e inquisicion sobre un asunto, se convierte
en una herramienta epistémica de primer orden.
Por tanto, si el o la estudiante en sus soledades
comunicativas a través de la escritura logra pen-
sar en su produccion, en los procesos por los que
atraviesa, convertira su trabajo en solitario en una
gran posibilidad de ser parte de un aula, de aulas
cuya comunidad discursiva y de aprendizaje haga
que escribir se convierta en una actividad colabo-
rativa e interactiva que consiga hacer una practica
situada de altisimas dimensiones.
Hemos escuchado a través de los afos a inter-
locutores, sobre todo de los estudios superiores,

9

Dialogar sobre lo leido para escribir. La escritura académica

que el alumnado del bachillerato no sabe leer, ni
escribir. E1 CCH, hace mas de diez afios, hizo un
estudio exploratorio en el que colaboramos varias
profesoras del Area de Talleres para conseguir sa-
ber a qué se refieren, desde las licenciaturas, con
esa expresion que se repite con mas frecuencia de
la que fuera deseable. Se entrevisto a docentes de
la facultad de Ciencias, Filosofia y Letras, Quimi-
ca, entre otras y, salvo una persona de las entre-
vistadas, que fue mas a fondo, la coincidencia de
las demas estaba en una sola respuesta: “Tienen
muchas faltas de ortografia”. Sin dejar de lado que
este asunto es evidente que “afea” la escritura,
también es claro que no es lo central en la escritu-
ra. Del citado estudio se hizo un libro, EI quehacer
de la escritura, disponible en la Red universitaria y
en el portal del Colegio, que trataba precisamente
de orientar el trabajo hacia el sentido identitario
de los principales géneros académicos que se tra-
bajan en las aulas universitarias. Es decir, ya hay
mucha andadura en el tema de la escritura acadé-
mica que ahora se advierte desde la produccion
que muestra este niimero dos de la revista Ensefiar
y aprender lengua y literatura dedicado, precisa-
mente, a esta orientacion del trabajo en las aulas.
Ahora, ;de quién o quiénes es la responsabili-
dad de que el alumnado lea? Es de TODO el profeso-
rado, desde la ensefianza basica hasta el posgrado.
En el bachillerato se sientan las bases de una es-
critura académica mas reposada, con intenciones
comunicativas especificas, pero antes de nosotros
hubo ya un trabajo inicial sobre el asunto y después
en las licenciaturas y los posgrados debieran seguir
con ello, particularmente porque la produccion dis-
cursiva de cada campo del conocimiento es distin-
ta como lo son los contextos y las convenciones de
trabajo con las diferentes producciones textuales.
Si consideramos que la escritura académica es
un instrumento relevante que ayuda al alumnado
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a aprender, a apropiarse de un sistema conceptual
y discursivo especifico, entenderemos que escribir
no es sélo para comunicar algo, sino también para
pensar con menor o mayor profundidad un asunto,
pero al fin y al cabo para pensar. Los diversos usos
del lenguaje escrito tienen su correlato con distin-
tos grados de actividad cognitiva que se convierten
en una postura epistémica tanto para la ensefianza
como para el aprendizaje, pues siempre leemos y
escribimos con el pensamiento de otros para con-
seguir nuestra propia mirada intelectual sobre un
asunto. Siempre dialogamos con lo leido y lo escri-
to por alguien para establecer nuestro propio dialo-
go personal, con nosotros mismos, que nos permite
adherirnos o no a las ideas de los demas, reconfigu-
rarlas, transformarlas, reelaborarlas o rechazarlas.
No tendria, por tanto, ningin sentido simplemente
reproducir las palabras o las ideas de los otros.

Y es aqui en donde vamos a una de las situa-
ciones que cada vez mas deben ser revisadas para
nuestras tareas en las aulas. Los textos que produ-
ce el alumnado tienden a ser los menos analizados
como objetos de aprendizaje reduciéndolos la ma-
yor parte de las veces a evidencias de comproba-
cion de que el trabajo se hizo, sin considerar los
procesos ni el resultado mismo. Es decir, se con-
vierten en evidencias de cumplimiento, pero no se
utilizan, la mayor parte de las veces, para construir
y comunicar el propio conocimiento y con ello de-
batir sobre el asunto y generar otras competencias
mas que significativas en la construcciéon de la
comunicacion escrita: “Aprender sobre saberes di-
versos y aprender a comunicarlos exige un trabajo
sistematico de ensefianza que se inicia en la edu-
cacién primaria, pero que se desarrolla de manera
intensiva en la adolescencia y es condicién sine
qua non para el desarrollo del pensamiento cienti-
fico” (Gracida y Ruiz Bikandi, 2009).

Nos falta mayor énfasis, hay que decirlo, en la
construccién de un estudiante-autor que posea di-
versas herramientas para aprender a pensar mien-
tras escribe, tomando en consideracién que el pro-
fesorado también escribe y debe guiar la escritura
del alumnado en géneros académicos que requie-
ren de diversas formas de guia puesto que no se
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aprenden de manera espontanea y ello compete a
todos los docentes, de todas las areas, de todas las
asignaturas pues debe estar en nuestro horizonte
como profesoras y profesores el hecho de que es-
cribir no es s6lo un medio para dar cuenta de algo
que se ha aprendido, sino y sobre todo en el ba-
chillerato, debiera ser una sefial inequivoca de la
construccién de identidad en la adolescencia. Por
tanto, es fundamental que como docente se com-
parta con el alumnado el saber hacer de cada pro-
fesor; que se les permitan observar como es la pro-
duccién escrita para que, mediante el dialogo en
torno a los textos que se leen o escriben, las y los
estudiantes aprendan también de quien debe es-
cribir de manera obligada, su profesor o profesora.

Finalmente, como lo dije al inicio, la alfabeti-
zacion académica del alumnado es una serie de
practicas de lenguaje y de pensamiento para apro-
piarse de diversas maneras de razonamiento. Las
maneras o modos de escribir, los propésitos para
lo que se escribe, permiten a nuestro alumnado
adolescente atender los modos de leer, pues del
conjunto se desprende el trabajo de basqueda,
adquisicién, elaboracién y de comunicacion del
conocimiento, los usos apropiados para cada gé-
nero académico, sus estructuras, la relaciéon con la
lectura para obtener aprendizajes, las diferentes
practicas discursivas, en sintesis, como dice Paula
Carlino, los modos de leer y de escribir, adquirir,
elaborar y comunicar conocimiento.

Para cerrar, son importantes los nuevos con-
textos que permiten hacer aulas mas interactivas y
colaborativas con nuevas formas de produccién en
plataformas digitales, edicién de revistas también
digitales, audiovisuales en la red, editores de soni-
do, organizadores de ideas, lineas de tiempo, re-
latos digitales, videoconferencias, podcast, entre
muchos otros, que tienen la escritura como centro
en distintos niveles y proporciones.

El niimero dos de la revista Leer y aprender len-
guay literatura es una magnifica oportunidad de re-
flexionar sobre nuestros quehaceres con la produc-
cion escrita, que no son pocos, tal y como se ilustra
con la participaciéon de los docentes que generosa-
mente nos acompaifian en esta oportunidad. |
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RESUMEN

PALABRAS CLAVE

@ Quién define lo que es leer? Es una pregunta
que sirve como uno de los detonadores del
trabajo del investigador Gregorio Hernandez
Zamora, que nos permite reflexionar, en dis-
tintos niveles, sobre esta habilidad lingiiis-

tica. A lo largo de su articulo homénimo evidencia
que los diversos contextos en los que las personas se
desarrollan definen las formas en las que esta prac-
tica se lleva a cabo, pues muchas de estas multiples
maneras de acercarse a la lectura van mas alla de
la mitica imagen del lector sentado en un cémodo
sillén leyendo por placer dentro de su biblioteca, la
cual indudablemente posee (Hernandez, 2002).

Lo anterior sirve de preambulo para hacernos
otra serie de preguntas igual de relevantes: ;quién
define lo que es escribir?, cuya respuesta pueden
derivar en otras como ;qué derechos se tienen
como escritores o escritoras?, ;qué retos enfren-
tamos como docentes al momento de orientar la
lectura entre el alumnado de bachillerato de Edu-
cacion Media Superior?, ;qué papel juega la escri-
tura en la reflexion que hace el alumnado sobre su
contexto?, entre muchas otras.

En principio, se tendria que pensar que la con-
traparte de la lectura, la escritura, también tiene
una imagen que puebla el imaginario colectivo,
particularmente entre los mas joévenes: la de un
hombre (casi siempre un hombre, pocas veces una
mujer) sentado frente a su cuaderno sosteniendo
una pluma fuente recién salida del tintero mien-
tras cavila en lo que escribe.

En versiones menos decimonoénicas puede
imaginarsele frente a una maquina de escribir,
una computadora o una tableta, y en versiones
mas actuales incluso en teléfonos inteligentes. De
acuerdo con el tipo de escritura que desarrolle este
escritor imaginario se le van afiadiendo otros ele-
mentos. Por ejemplo, al literario se le agrega las
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“libretas salvajes” donde va recolectando pedazos
de sus ideas, secretos o versos, y el infaltable vaso
con whiskey, ron, vodka o tequila, segin sea su
preferencia o nacionalidad.

Bajo esta imagen los alumnos en los primeros
afnos de formacion interpretan a la escritura como
un don desde el nacimiento y poco se debe hacer
para adquirirlo, pues simplemente no es algo que
se encuentre “por natura” dentro de ellos; esta idea
con frecuencia trasciende los afios de formacion.

Quiza otra idea que los lleva a este plantea-
miento es la presencia de las famosas musas, ele-
mento inherente al escritor, de cuya predileccién o
desdén dependera la maestria de sus textos, pues
su “don de escritor” se desplegara de manera bri-
llante, por no decir genial, o no lo hara.

Muchas veces a los docentes, particularmente
de Educaciéon Media Superior, nos toca hacer el
papel del nifio mas grande que devela el secreto
de los Reyes Magos trayendo desilusién o incre-
dulidad a los mas pequenos. Tenemos que ser los
chicos malos diciendo que las musas no existen y
lo que podria pensarse como musa es el trabajo de
preescritura, escritura y reescritura en el que se ha
invertido mucho tiempo.

Pablo Kreimer, socidélogo argentino, hace una
afirmacion que me parece importante:

Un paper [articulo cientifico] muestra el éxito y
esconde el fracaso: en efecto, cuando se redacta
un articulo, ningiin cientifico con pretensiones de
que se lo publiquen describe todos los procesos
que tuvo que desarrollar para llegar a la redacciéon
que obra en manos del referee [dictaminador...]
Por ejemplo, muchos conocimientos surgen de
ensayos fallidos o fracasados que muestran no
co6mo las cosas son, sino, precisamente, como ‘no
son’. (Golombek, 2007: 12).
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Aunque esta cita remite a las practicas cientifi-
cas bien puede relacionarse con el proceso mismo
de la escritura. En lo que publica o comparte, el
escritor esconde sus fracasos, aquellos con los que
va construyendo sus piezas discursivas, o al me-
nos intenta hacerlo, y resalta todos sus aciertos.

Al omitir sus hierros, elimina toda huella de-
latadora de lo que ha planeado, escrito, reescrito,
eliminado o rellenado. Evita comentar que ha co-
rrido detras del amigo o compafiero para que lo lea
y “le sefiale” las inconsistencias que no logra ob-
servar en sus textos. Como dice Gabriel Zaid sobre
los libros: “reproducen la cosecha, no el proceso
creador” (2010: 29).

Al ocultar, el escritor muestra que ha cumplido
con su mision de escribir, con su obligacién de pre-
sentar un texto del que aprendan y/o disfruten los
lectores. Quiza, s6lo en el caso del texto literario,
se liga de manera inherente el placer de lo que se
lee y la forma en la que escribe el autor, para mues-
tra, el poema de Tablada (2008):

Al golpe del oro solar
estalla en astillas el vidrio del mar. (p. 24)

Con éste, los lectores se regocijan al pensar en la
imagen visual y acustica de los peces voladores
que construye el autor en su haiku. Poco se ponen
a reflexionar sobre que, seguramente, Tablada
pas6 muchos dias buscando las palabras que le
permitieran combinar la métrica y el sonido con la
idea de peces que entran y salen del mar en una
puesta de sol. Sélo aquellos que quisieran escribir
un poema de este tipo verian en Peces voladores un
artefacto poético que puede armarse y rearmarse
como una forma de aprendizaje y placer.

Este aspecto podria replantearnos que los es-
critores, particularmente los mas jovenes, tienen
derechos, como en algiin momento Daniel Pennac
los supuso para los lectores tras la reflexion de sus
practicas, pues en el contexto escolar se tienen
muchas obligaciones con la escritura, pero sobre
los derechos no se dice nada.

Sobre las obligaciones, se tienen las siguientes:
es necesario hacerlo con buena ortografia, con le-
tra impecable o cierta tipografia, en hoja blanca,
tinta negra, lenguaje académico, de manera com-
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prensible, con ideas claras, en limpio, en orden...
entre otras mucho mas minuciosas sobre su estruc-
tura y contenido.

¢Pero alguien ha escuchado sobre los derechos?
Un primer apunte podrian ser los siguientes puntos:

1. Derecho a tener una comunidad de escrito-
res/escritoras que lea y discuta sobre lo que
se produce.
2. Derecho a conocer las caracteristicas del

texto que se quiere escribir.
Derecho a tener modelos de escritura.
Derecho a ser considerado un autor/autora.
Derecho a pensar y elegir sobre lo que se
quiere escribir.
Derecho a hacer un punteo para empezar a
escribir.
Derecho a hacer un borrador para que sea
juzgado el escrito y no quien escribe.
Derecho a disentir sobre las criticas al propio
texto.
Derecho a dejar “reposar” el texto.
Derecho a publicar.

9.
10.

De estos derechos, que surgen como ejemplo de
muchos otros, nace la oportunidad de reflexionar
en torno a ellos y al tipo de didactica que el pro-
fesorado ejerce al momento de conducir al alum-
nado. Bastaria con explorar cuatro para empezar a
discutir sobre su pertinencia en el aula.

DERECHO A TENER UNA COMUNIDAD DE
ESCRITORES/ESCRITORAS QUE LEAY
DISCUTA SOBRE LO QUE SE PRODUCE
En el contexto escolar, al menos durante los pri-
meros anos de formacién, es frecuente pensar en
el proceso de escritura como un proceso solitario,
pero esto esta alejado de la realidad, muy lejos de
escenarios de los que surgen escritores de variada
indole. Todos los escritores y todas las escritoras
han aprendido a escribir en comunidad.
Hernandez Zamora (2016) en su “Teoria mini-
malista” sobre la literacidad apunta:

Los estudios etnograficos y socioculturales rea-
lizados desde los afios 8o del siglo xX, en diver-
sos paises y comunidades, asi como en contextos
sociales dentro y fuera de las escuelas, arrojaron
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amplia evidencia de que leer y escribir no son ac-
tividades mentales de individuos aislados, sino
practicas sociales ligadas a su vez a practicas mas
amplias, como el trabajo, la ciudadania, la reli-
gion, el deporte, el entretenimiento, el estudio, el
derecho, el periodismo, donde la gente no sélo lee
y escribe, sino también habla, escucha, piensa e
interacta. (Hernandez Zamora, 2016: 24).

Por ello, por mas que se antoje la idea de un Tar-
zan aprendiendo a leer o escribir como prueba de
su extraordinaria capacidad de raciocinio es una
construccién que solo cabe en el universo ficticio
de Burroughs. Aun suponiendo que ese “rey de
los monos” lo hubiera logrado, mas alla de toda
posibilidad 16gica, los libros que su padre ateso-
r6 después de ser abandonado pertenecen a una
comunidad letrada que determinaba qué se escri-
bia, cobmoy a través de qué mecanismo o intereses,
como ocurre en todas las culturas, con aspectos
que muy probablemente al salvaje Clayton se le
habrian escapado.
Gonzalez Di Pierro apunta sobre este aspecto:

la transmisi6n eficaz de mensajes no depende so-
lamente del uso conveniente del cédigo, sino del
conocimiento personal del conjunto de los ele-
mentos que intervienen en el acto comunicativo
(Gonzalez Di Pierro, 2013: 128).

Ser parte de una comunidad de escritores brin-
da posibilidades que van mas alla del desarrollo
personal, promueve una visién global de lo que se
espera de ellos y su participacién dentro de ésta,
pero también provee una 6ptica de lo que la comu-
nidad puede ofrecerle a él como integrante.

Asi, en el escenario académico, el docente ne-
cesita construir un espacio, una zona de aterrizaje
segura en donde cada uno de los participantes con-
tribuya al trabajo de escritura, donde se reflexione
sobre lo que se lee y se escribe, pero también sobre
las formas en las que se escribe.

Al crear esta comunidad en las aulas de las es-
cuelas y colegios se establece una relacion biuni-
voca entre quienes participan en ella, y reconoce
la colaboracién activa de los escritores aprendices
en la construccion de su cultura y de su identidad.

14
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En el contexto en el que nos encontramos tras
la pandemia, vale la pena reflexionar sobre como
hacer una comunidad de escritores en escenarios
virtuales o hibridos. Procesadores de texto (como
Documentos o Word) permiten utilizar hojas de es-
critura que varios usuarios pueden emplear para
construir o intercambiar textos de manera digital,
pero compartirlos no significa que se estén crean-
do comunidades —como puede llegar a ocurrir
en redes sociales como Wattpad o espacios como
Club de escritura (https://clubdeescritura.com/)—.
En este sentido, los docentes tenemos que reflexio-
nar cuales son los aprendizajes que debemos desa-
rrollar entre los alumnos para que cada grupo se
construya como comunidad de escritura sin que
sea permanente, casi de forma omnipresente, la
mirada del docente, para que el alumnado cada
vez sea mas independiente, pero necesario en di-
cha comunidad.

DERECHO A TENER MODELOS DE
ESCRITURA

Acceder a buenos modelos textuales, dentro del en-
foque comunicativo, representa una oportunidad
valiosa para comprender los textos, pero también
para producirlos. En la lectura se reconoce c6mo el
autor va construyendo el texto, los momentos por
los que transita: desde el titulo hasta la presenta-
cion de las referencias.

El lector atento realizara pesquisas como de-
tective para ir apuntando las pistas que lo lleven a
desarmar y armar el texto a partir de distintas cate-
gorias de analisis. Una suerte de rompecabezas en
donde las piezas se encuentran en la caja, pero don-
de quien lee se encarga de ir proyectando su lugar.

El rompecabezas se completa cuando el espec-
tador de la imagen pasa a unir cada una de las pie-
zas que la componen convirtiéndose en el creador
de la obra “rompecabeza” a partir de la obra pre-
sentada en la caja. La superestructura apuntala la
macroestructura y las microestructuras.

En este punto, vale la pena presentar al alum-
nado autores que posiblemente se conviertan en
sus autores favoritos, ya sea de cuentos, novelas o
poemas, al igual que de textos de corte académico.
Por ejemplo, diversas tesis de antropologia resguar-
dadas en la Escuela Nacional de Antropologia e
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Historia (ENAH) evidencian los cruces entre la disci-
plina y la literatura. De ahi que el alumnado ponga
atencion en los autores a los que se va aproximan-
do. Esta observacion puede dar pie a lo que consi-
deremos un nuevo derecho: el derecho a hacer uso
de la intertextualidad.

Un derecho que permite, por un lado, observar
como diversos autores, en distintas publicacio-
nes o sitios electrénicos, construyen sus textos, lo
cual le ayuda al escritor en transito no sbélo a com-
prender cuales son sus caracteristicas y estructu-
ra, sino también para encontrar su propia voz, su
propio estilo. Por el otro, este derecho permite ir
acoplando voces que se escuchan en distintos tex-
tos para opinar en torno al tépico al que se quiere
aproximar, como una sinfonia que resuena en sus
propias reflexiones.

DERECHO A CONOCER LAS
CARACTERISTICAS DEL TEXTO QUE SE
QUIERE ESCRIBIR

Ana Martinez y Carmen Rodriguez (1989) sefialan
que:

el desconocimiento de las caracteristicas y el fun-
cionamiento de los textos expositivos [...] consti-
tuye un factor importante del llamado fracaso es-
colar, que resulta mas evidente en el paso al ciclo
superior de E.G.B. [...] a partir de este momento
(12-13 afos) se hace necesario dedicar una espe-
cial atencion al texto expositivo mediante un tra-
bajo de aula sistemético y planificado (Martinez y
Rodriguez, 1989, p. 24).

Al hacerlo, ambas autoras presuponen que el
alumnado debe reconocer las cualidades no sélo
generales de los textos, sino también detalles que
contribuyen a un mejor uso de las distintas estra-
tegias de escritura que puede emplear. Debe escu-
drifiar el territorio letrado por el que transitan su
contorno, sus marcas, sus sefiales.

Este derecho en el escenario aulico implica que
el o la docente se tome el tiempo de leer las pro-
ducciones de sus alumnos y alumnas en colecti-
VO cOmo un mecanismo para compartir con ellos
herramientas que les ayuden a valorar su propio
avance en el género textual que hayan elegido.
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Este derecho me parece que esta vinculado con
los derechos de ser autor y de ser leido dentro de la
comunidad. Al presentar el texto frente a los demas
compaiieros de clase, el alumno se convierte au-
tomaticamente en un autor reconocido entre ellos
por sus aciertos, pero también por su estilo. Gene-
ra expectativa entre quienes leeran sus escritos y
emplearan sus aciertos procedimentales para nu-
trir sus propios escritos.

Sobre el enunciador argumentativo, Arnoux
apunta:

se hace cargo de sus palabras, [pues] a la vez que
discursivamente construye su version y postura
ante el tema en cuestidon, también construye la
imagen de si mismo que considera le otorga mas
autoridad para opinar. Asi, el enunciador argu-
mentativo desarrollara su discurso desde el lugar
del experto, del experimentado, del testigo, de la
victima, del que se rebela, del que se adecua al
statu quo, entre muchisimas otras posibilidades,
en funcién de la situaciéon comunicativa en que se
encuentre y de su finalidad. (Arnoux, 2002).

DERECHO A SER CONSIDERADO UN
AUTOR O UNA AUTORA
Este derecho es quizd uno de los mas relevantes,
pues casi siempre surge como un acto de ilumina-
cion personal; una epifania en la que el escritor al
compartir sus ideas, sus puntos de vista, su crea-
cion, empieza a observar que lo que ha escrito se
convierte en motivo de conversacion. En palabras de
Zaid: “las ideas del autor ruedan de mano en mano
[...] los discursos sembrados en la conversacion ger-
minan y producen nuevos discursos” (2010: 29).

Quiza por ello “reconocerse como autor” es uno
de los grandes aprendizajes que se persiguen en
la didactica de la escritura, particularmente entre
los alumnos de bachillerato. Si bien, en cada ge-
neracion nueva del Colegio siempre hay algunos
alumnos que se asumen como autores, el resto de
los que ingresan, pocas veces, por timidez o inex-
periencia, a su llegada se observan como creadores
o productores de ideas escritas.

La mayoria ha crecido escuchando frases como “es
una extraordinaria novela, claro, es de Garcia Mar-
quez”; “es un articulo fascinante, indudablemente
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es de Adriana Malvido”; pero pocas veces, dentro del
aula, de sus propias comunidades de escritores, se
le ha mencionado como un autor digno de ser ob-
servado y comentado.

Tal vez por esto entre los primeros géneros pro-
ducidos por el alumnado de bachillerato se encuen-
tra la autobiografia, porque es uno de los caminos
que le permite hacer uso de la mejor materia prima
de la que dispone, es decir, sus experiencias. Con
ello, hace la seleccién de los hechos que quiere co-
municar y donde nadie mas que él puede interpre-
tar ojuzgar lo que en su mundo interior ha ocurrido.

De ahi que el derecho a ser considerado un au-
tor o autora por los demas también sea el derecho
de ser considerado una persona que se enfrenta
a la pantalla en blanco en tanto intenta fijar los
puntos nodales por los que atravesara lo que de-
sea comunicar.

Esto es, probablemente, el primero de los gran-
des retos en la didactica de la escritura y una de
las piedras angulares de la construccién de apren-
dizajes que deriven en autores/autoras que creen
nuevo conocimiento en diferentes sentidos: uno
personal y otro colectivo.

Estos derechos que tan so6lo se esbozan, por
lo pronto, nos ayudan a replantearnos esa figura
que al inicio empezamos a reconfigurar. El escri-
tor o la escritora (porque también existen libretas
salvajes de mujeres que escriben) no puede seguir
pensandose como una figura acartonada o dotada
de talento natural, sino como un ser que demanda
formar parte de una comunidad que lo guie en su
produccion escrita para encontrar su voz en el coro
que se escucha a su alrededor.

Al profundizar y reflexionar sobre estos dere-
chos, los docentes podemos percatarnos de las
necesidades de formacion que tiene el alumnado
y los retos a los que nos enfrentamos, no sélo no-
sotros como monitores de los grupos, sino también

Un dos tres por mi'y todos los que estdn detrds de la pluma

el alumnado, pues éste debe realizar un ejercicio
metacognitivo para comprender la dimensién de
sus derechos como escritores en el contexto en el
que se desenvuelven. |
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orresponde a la adolescencia la mul-
tiplicacién de preguntas alrededor
del sentido de la existencia humana,
periodo en que las personas también
incuban respuestas a problematicas
vitales. Desde otra arista, la literatura, en cual-
quiera de sus géneros, ofrece vias propicias para
orientar el sentido de la vida humana debido a que
en ella se ven cristalizados los tépicos que han pre-
ocupado a lo largo de milenios, en diferentes lati-
tudes, a las diversas culturas occidentales, no occi-
dentales y occidentalizadas. Gracias a la lectura 'y
la escritura no hemos perdido miles de respuestas
alin pertinentes para interrogantes que, a pesar de
su transformacion efervescente, siguen vigentes.
Si bien es cierto que el alumnado ha ingresado
al nivel medio superior con un manejo de la habi-
lidad lectora, no forzosamente significa que ellos y
ellas hayan conseguido una vigorosa comprension,
en cuanto a la escritura se puede predicar el mismo
problema. Hoy en dia, en los tiempos pandémicos,
a pesar de las exigencias digitales que hemos atra-
vesado y que nos han obligado a desplazar practica-
mente toda la comunicacién —tanto en la educacién
como en otros intercambios— a través de ecosiste-
mas de pantallas y teclados, las necesidades para
leer y escribir eficazmente no han sido colmadas.
Como docente de lengua y literatura en el ba-
chillerato mi experiencia me ha demostrado, al
igual que a otros colegas que se han detenido a re-
flexionar sobre el tema, que una veta que potencia
la capacidad de lectura y escritura se da a través de
la reescritura creativa. Mediante ella el alumnado
ha mejorado su comprension lectora, ha identifi-
cado diversos mecanismos propios del lenguaje,
ha comprendido algunos funcionamientos de la
maquinaria literaria, ha ampliado su horizonte
de experiencias y ha enriquecido su horizonte de
expectativas, paralelamente ha aprovechado un
andamiaje que brinda la expresi6én literaria para
realizar estrategias de escritura originales con el
fin de emplearlas en otros contextos, a través del
ejercicio escritural ladico.

El deseo de reescribir creativamente

“La escritura es un ejercicio constantemente
amenazado por el fantasma de la esterilidad”.
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Trabajar con personas adolescentes nos confir-
ma que esta etapa constituye un crisol donde se
desarrollan habilidades del pensamiento comple-
jo, ademas, se sigue repitiendo que es cuando nos
enganchamos al “vicio” de la lectura literaria. La
formaci6n del sujeto se construye no sélo median-
te desengafos, escarmientos, impericias e inge-
nuidades sumados a vivencias positivas, también
aquello que se abreva en la lectura literaria contri-
buye a conformar la personalidad.

El aspecto socioemocional que subyace en la
comprensiéon de la obra literaria (ya sea poesia,
narrativa, microficcion, teatro o ensayo) coadyu-
va en el desarrollo de habilidades sociales que
seguramente la pandemia ha empobrecido y/o
restringido por la disminucién de intercambios
comunicativos, por lo cual el incremento de la
competencia literaria al regresar a las aulas puede
convertirse en una herramienta eficaz para abatir
tales secuelas.

La intervencion de la literatura, contemplada
como una transformacion de algunos de sus meca-
nismos a través del juego de la escritura, incremen-
ta la comprension del hecho artistico, pero tam-
bién la propia comprension del sujeto. ;Cuantas
miradas nuevas y descubrimientos hemos hallado
en nuestro ser al ser atravesados mediante la com-
prension de una poesia o una narracién que nos ha
permitido conocernos o conocer a los demas?

Entiendo la reescritura de cuentos, microficcio-
nes, poemas, dialogos dramaticos, fragmentos de
novelas y ensayos como la reelaboracién de tales
textos mediante la conmutaciéon de alguno o al-
gunos de sus elementos. Por ejemplo, cambio de
registro de lenguaje, narrador, narratario, focaliza-
cion, lenguaje poético a prosaico, conversién a un
hilo narrativo de las redes sociales, actualizacion
de fenémenos ya pasados, conversion a guiones
y otros recursos, con la finalidad de realizar una
escritura lidica que, mediante sus mecanismos,
enriquezca los recursos de produccion escrita, oral
o0 iconico verbal del alumnado. Ademas, es posible
reescribir sélo fragmentos u obras breves.
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Coincido con Gil Rojas (2003), para quien las
reescrituras son “materialidades textuales y como
opciones de textualizacion de los relatos en el or-
den estructural (iconico, pictorico, gestual, escéni-
co, verbal, audiovisual, etc.) y funcional (dramati-
zaciones, videoclips, instalaciones, narraciones de
hechos cotidianos y narraciones de hechos imagi-
narios, collages literarios, etc.). Con ello, se abre
un amplio abanico de posibilidades donde se desa-
rrollan habilidades de produccién escrita, iconica
e incluso multimodales.

Hoy que la literatura se mueve entre fronteras
inestables y porosas que incluyen las intervencio-
nes a los textos literarios (Gonzalez Aktories y Cruz
Arzabal, 2021), se confirma cémo quienes leen se
han convertido en productores que transforman la
literatura y se apropian de sus verdades. Mediante
la intervencion o reescritura se puede abrir la obra
literaria por la via de fenémenos literarios hibridos
donde es posible conectar y combinar la imagen,
el sonido y otros discursos artisticos derivados. Por
ejemplo, en la elaboracion de un hilo de las redes
sociales, el alumnado emprende la bisqueda de
obras plasticas para ilustrar la historia de un relato
y, con ello, investiga sobre la escultura o la pintu-
ra, ampliando sus aprendizajes a otras areas como
la historia, la estética o la arquitectura.

Entre otras grandes ventajas del ejercicio de la
reescritura creativa contemplo que el alumnado
pierde el miedo a la escritura al contar con una
valiosa “muleta” o “red de proteccion para reali-
zar un salto mortal”, que ayuda a caminar sobre
un terreno pedregoso con riesgos para incursionar
cuando existen escasas habilidades de produccion
textual; mediante tales ejercicios se abre una puer-
ta al fomento de su creatividad, las posibilidades
1éxicas del lenguaje verbal frente a las de discursos
multimodales.

Al emplear conmutaciones en la intervencién
de los textos literarios, se identifica como las elec-
ciones originales del autor o autora repercutieron
en la interpretacion y disfrute de los recursos lite-
rarios. Incluso se descubre como la obra incluye
diversas interpretaciones que la enriquecen y la
vuelven compleja o también con una sencillez dis-
frazada. Existen por afiadidura algunas categorias
literarias cuya comprensién es dificil, pero funda-
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mental en la construccién artistica que se transpa-
rentan con claridad meridiana al convertir en nota
periodistica un poema o al cambiar la figura del
narrador, entre muchas posibilidades.

Las reescrituras pueden ser individuales o en
equipo. Debo subrayar que el trabajo colaborativo
en su realizacion, ya sea verbal o iconico-verbal,
posibilita la autoevaluacién de la comprensién
lectora y su ajuste para llegar a una evaluaciéon
conjunta que posibilita un dialogo de interpreta-
ciones; cuando alglin alumno o alumna acierta y
se esfuerza por explicar su propia via de interpre-
tacién, no sélo incrementa su capacidad de expre-
si6n, también se beneficia la confianza en las pro-
pias predicciones e interpretaciones.

Emilia Ferreiro, quien ha trabajado atinada y
repetidamente el tema que nos ocupa, sefiala que
hoy en dia es “posible corregir indefinidamente el
texto y lo que obtenemos al imprimirlo es siempre
una pagina perfectamente limpia, que no guarda
memoria de sus cicatrices” (2006: 2). Afiade que
la escritura individual ya no es la norma, debido
a que en nuestra realidad digital la revision de la
escritura “puede hacerse en pequefios grupos,
pueden compararse versiones paralelas, pueden
componerse textos colectivos... en fin, lo que la
imaginacién pedagbgica conciba, siempre con el
objetivo de formar productores de textos que se
sientan responsables ante lo producido” (2006: 3).

Es sabido que una eficaz comprension lectora
contempla la capacidad de parafrasear y resumir,
la construccion de inferencias, la localizacién de
ideas esenciales, la elaboracion de preguntas y
expectativas durante el proceso de la lectura, asi
como la construccién, en el caso de la literatura,
de interpretaciones sumadas al planteamiento de
preguntas que ella genera, por ejemplo, al ofrecer
finales abiertos (Solé, 1992). Para redactar reescri-
turas verbales o multimodales, quienes escriben
necesariamente atraviesan por la mejora de la
comprension, analisis e interpretacién de la obra.

En la ensefianza de la escritura esta propuesta
también suele ofrecer desventajas que como do-
centes debemos advertir para que el alumnado no
se pierda en el juego por si mismo, sin identificar la
compleja construccion literaria, la potencialidad
del lenguaje verbal y los planteamientos origina-
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les del escritor o escritora. Entre ellas la que mas
sobresale es la interpretaciéon aberrante del texto
literario a transformar, se pueden establecer reglas
consistentes alrededor de la reescritura a realizar
para que se penalice cuando estas normas son
transgredidas.

Otro de los peligros radica en la realizacion de
reescrituras, que de manera intensiva se utilice la
imagen sin que tenga pertinencia en la construc-
cion del nuevo sentido a conseguir. Prolifera en el
universo digital la multiplicacion de las imagenes
y, justo por ello, resulta dificil para el alumnado es-
capar de la burbuja iconica sin propdsitos signifi-
cativos. Aunado a este obstaculo se halla el uso in-
discriminado de las Tecnologias de la Informacion
y la Comunicacién (TIC) con el objetivo no siempre
asertivo de su pertinencia.

En el Portal Académico del CCH aparece también
una advertencia a atenderse para esta expresion:

Ejercer la libertad de recrear un relato implica
ciertas responsabilidades pues el nuevo texto,
sobre todo si tiene la intencion ladica, debe estar
claramente relacionado con algiin aspecto de tex-
to original, s6lo asi los lectores podran disfrutar
del nuevo trabajo creativo.

Ahi mismo se enfatiza que la reescritura es una
manifestacién de libertad y emotividad que ayuda
a desarrollar las habilidades de lectura y escritura
en su sentido mas amplio.

Cada docente debera establecer los limites de
la recreaci6n para entablar un dialogo con la obra.
Asimismo, cuidar dentro de la dinamica otras pro-
piedades del texto como la coherencia, la cohe-
sién, la disposicién espacial e incluso la cabalidad.

Como afirmé al inicio, cada uno de los géneros
literarios puede incluirse en la reescritura, prefe-
rentemente los breves. Es deseable convertir en
otros géneros no literarios los literarios y vicever-
sa, utilizar diversos registros lingiiisticos, conver-
tir en tuits o en charlas de WhatsApp parlamentos
de la dramaturgia, cerrar los finales abiertos de
acuerdo a las perspectivas adolescentes, modificar
la historia al solucionar las problematicas que ge-
nera la desigualdad de géneros y advertir con ello
la necesaria modificacién de falsas creencias, este-
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reotipos, sesgos e ideologias que promueven des-
igualdades y exclusiones.

Tales actividades de ensefianza propician un
incremento de la comprensién del texto literario y
que, por supuesto, puede extenderse a otro tipo de
textos, por ejemplo, tomar un articulo de opinién
0 una resefia y transformar su argumentacion de
manera contraria a la propuesta original de quien
los produce originalmente.

Dado que el juego es una experiencia significa-
tiva para la construcciéon del conocimiento, pode-
mos retomar para las actividades de reescritura el
planteamiento de Latorre (2003):

[...] es un medio fundamental para la estructura-
cion del lenguaje y el pensamiento, actiia siste-
maticamente sobre el equilibrio psicosomatico;
posibilita aprendizajes de fuerte significacion;
reduce la sensacion de gravedad frente a errores y
fracasos; invita a la participacion activa por parte
del jugador; desarrolla la creatividad, competen-
cia intelectual, fortaleza emocional y estabilidad
personal. En fin, se puede afirmar que jugar cons-
tituye una estrategia fundamental para estimular
el desarrollo integral de las personas en general.
(cit. en Lopez Raventos, 2016: 4).

De este modo, es pertinente promover el aprendi-
zaje de contenidos, procedimientos y actitudes,
rebasando algunas de las limitaciones de estrate-
gias tradicionales, sin olvidar que hay que hacer
conscientes a quienes juegan de los aprendizajes
que estan adquiriendo a través de dicha actividad
ladica y que propician una autonomia.

He atestiguado asi que si el trabajo de escritura
de la variacién creativa se realiza de manera cola-
borativa, quienes escriben reconocen la escritura
como un proceso, una forma de interactuar con los
pares, la capacidad de transformacion creativa y el
proceso de traducir con la propia lengua materna
una obra artistica que, si se combina con otros so-
portes multimodales, posibilitan también una dis-
tribucion por medios digitales.

La variacion creativa realizada por el alumnado
propicia una expansion de lo literario, aleja la pro-
duccion escrita fuera de las convenciones, puesto
que puede incidir con otras practicas del arte, en
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palabras de Cruz Arzabal y Gonzalez Altories: “Se
adquieren otras competencias cognitivas al igual
que nuevas formas de literacidad en tanto formas
de leer y de escribir a partir de soportes y técnicas
diversas” (p. 25).

He hallado en la practica de esta expresion 1a-
dica un circulo virtuoso porque incrementa la com-
prension lectora, desarrolla habilidades verbales
al impulsar al mismo tiempo un incremento de la
cultura, a través del aprendizaje literario que signi-
fica en palabras de Jean-Marie Schaeffer:

una comprensién mas elemental, y mas funda-
mental al mismo tiempo, de nuestro ser en el
mundo, una comprensién que toma la forma de
un paisaje afectivo esculpido por el habla, pero
que (re)nace en el lector por un fenémeno de re-
sonancia, consonante o disonante, inaccesible a
cualquier explicacién analitica. (Schaeffer, 2013:
113-114). |
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RESUMEN

INTRODUCCION
1 confinamiento en el hogar, provocado por la
pandemia por Covid-19, impact6 de diversas
formas la vida escolar, familiar y personal del
profesorado, del alumnado y del personal ad-
ministrativo en las instituciones escolares.

La angustia generada por el miedo a enfermar o a mo-
rir; el desconcierto por desaprender procesos asociados a la
educaci6én presencial y aprender en el aislamiento social;
el silencio confrontado en la convivencia a través de las he-
rramientas tecnologicas; la violencia mitigada, contenida
o exacerbada; la irritabilidad ante el cansancio y el encie-
rro; la contencién al asumir las normas de convivencia en el
espacio virtual; el nulo o bajo conocimiento en actividades
regidas por el autodidactismo; la ruptura con habitos de es-
tudio habituales y las perspectivas para el desarrollo de sus
aprendizajes fueron factores determinantes para adecuar el
Modelo Educativo del Colegio a los procesos de ensefianza y
aprendizaje de las asignaturas a distancia.

El transito de la educacion presencial hacia la ensefianza
no presencial y, posteriormente, hacia la modalidad mix-
ta se caracterizd por confrontaciones entre el curriculum
pensado y el curriculum vivido. Los procesos y habilidades
cognitivas impactaron en la toma de decisiones y en las
practicas académicas y escolares, y fundamentalmente en
la adquisicion y desarrollo de los aprendizajes declarativos,
procedimentales y actitudinales de las diversas asignaturas.

La practica de los docentes, la valoracién de las dimen-
siones fisicas, emocionales y cognitivas del alumnado cam-
biaron, y en el contexto de la didactica para la educacién
a distancia, fue necesario modificar creencias, actitudes y
1 conductas en el uso de las herramientas tecnolbgicas. L
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Cada docente del Taller de Lectura Redaccién e
Iniciaci6n a la Investigacién Documental (TLRIID)
desarroll6 procesos de renovacién, adecuacién o
innovacion para asumir la enseflanza de la lengua
en uso, la construccién de textos orales y escritos,
los procesos de composicidn, la interaccion entre
escritor y lector, las practicas de lectura y escri-
tura, los procesos de indagacién e investigacion
documental.

Las propuestas para la enseflanza y aprendizaje
del TLRIID tuvieron que ajustarse a la nueva rea-
lidad educatival, en ese escenario, las actividades
asincronicas y sincronicas fueron el medio para
apoyar la formacién de los educandos. Se volvié
cotidiano hablar de redes digitales, Internet, las
TiC (Tecnologias de la Informacién y la Comuni-
cai6én), plataformas educativas, dispositivos mo-
viles, etc.; ademas de los problemas relacionados
con el costo y uso de las herramientas tecnolégicas
o de las escasas habilidades asociadas a la alfabe-
tizacion digital.

Mas alla de los proyectos acertados o fallidos,
existe una serie de experiencias que deben recupe-
rarse y comunicarse. Este articulo es producto de

1 La nueva realidad educativa asociada a las condiciones ge-
neradas por la pandemia por Covid-19 se caracterizé por el
cierre de las escuelas; por la complejidad en la distribucién
y el uso de los recursos educativos; por la heterogeneidad
en habilidades psicopedagégicas para la aplicacion de los
modelos de la educacion en lineay en la sana distancia; por
la planeacion, el desarrollo y la evaluacion de los proyectos
curriculares de las instituciones; por las limitaciones para
el desarrollo de las clases hibridas y la construccién de co-
nocimientos, habilidades y valores, entre otras situaciones.
En la nueva realidad educativa los recursos econémicos, la
conectividad y el acceso a Tecnologias de la Informacidn
fueron determinantes para mantener la formaci6én del alum-
nado, del profesorado y del personal administrativo.

La alfabetizacién digital es el conjunto de conocimientos,
habilidades y actitudes usadas para resolver eficazmen-
te problemas con herramientas digitales y/o en contextos
digitales; es un requisito indispensable para garantizar la
autonomia personal de las nuevas generaciones, su desa-
rrollo integral y su inclusion en sociedades democraticas;
ademas, es una posible respuesta a las brechas digitales,
que afectan principalmente a jéovenes de sectores desfavo-
recidos. Véase Matamala, C. (2018). Desarrollo de alfabeti-
zacién digital ;Cuales son las estrategias de los profesores
para enseiiar habilidades de informacion? Perfiles educati-
vos, 40 (162), pp.68-85.
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la reflexidén en el disefio y ejecucion de estrategias
didacticas para promover la escritura en los alum-
nos del TLRIID.

DESARROLLO

En el Colegio de Ciencias y Humanidades se nor-
maron diversas acciones para agilizar el transito
hacia la modalidad no presencial, entre ellas la
flexibilidad para seleccionar y desarrollar los cur-
sos con apoyo de plataformas y recursos tecnol6gi-
cos, la adecuacioén en los disefnos didacticos de las
asignaturas, la modificacién del calendario escolar
2020-2021, fueron hechos que permitieron asumir
la ensefianza remota de emergencia.

En el caso de las asignaturas del Area de Talle-
res de Lenguaje y Comunicacion, al igual que en
las otras areas y asignaturas, hacia enero de 2021
se difundié la propuesta Conocimientos esenciales
en el bachillerato de la UNAM. Atencién a la necesi-
dad de ajustes en tiempos de pandemia, realizada
por el Consejo Académico del Bachillerato (CAB).

Los ejes de los procesos de ensefianza y apren-
dizaje en el TLRIID son el plan y los programas de
estudio, en estos documentos se fundamenta el
proyecto de formacion para el estudiantado en el
uso de la lengua materna.

Las propuestas para la ensefianza de la lengua
materna no se abocan exclusivamente a temas
sobre las practicas en el aula o en profundizar en
aspectos tedrico-conceptuales, hoy se enfatiza la
funcién social y su trascendencia en los intercam-
bios de la vida cotidiana de los hablantes.

Los programas institucionales del TLRIID tienen
como eje la competencia textual (CCH, 2016: 14) y
parten de la idea de ofrecer los aprendizajes mas
relevantes para el desarrollo de la competencia co-
municativa en las cuatro habilidades (hablar, es-
cuchar, leer y escribir), a las que se suman la litera-

3 En respuesta a las condiciones derivadas por la nueva rea-
lidad educativa y el transito a la educacion no presencial,
la UNAM y el cAB realizé, con apoyo de un grupo de acadé-
micos, un instrumento de analisis, que propuso los conoci-
mientos esenciales como una alternativa en la seleccion de
los contenidos y aprendizajes basicos para cada una de las
asignaturas. Véase: cAB. (2021). Conocimientos esenciales
en el bachillerato de la unam. Atencion a la necesidad de
ajustes en tiempos de pandemia. México: CAB/UNAM.
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tura y la investigacion documental (CCH, 2016: 14).

Entre los fundamentos didacticos y disciplina-
rios que se reiteran para la ensefianza del TLRIID,
se sitlan:

A. El enfoque comunicativo que incluye abordar
las competencias comunicativas, entre las que
sobresale la competencia textual (CCH, 2016: 14).

. El texto oral y escrito como centro de trabajo
(ccH, 2016: 10), para ello se enfatizan los tipos
y los géneros textuales. Particularmente se ubi-
ca el texto literario como un texto complejo por
sus significados y sentidos (CCH, 2016: 11).

. Laliteracidad centrada en los interlocutores,
en el cddigo escrito, en los géneros discursivos,
en las formas de pensamiento y en el contexto
(ccH, 2016: 10).

. Larecursividad en el sentido de que la lectura,
la escritura, la escucha y el habla requieren
inscribirse en procesos reiterativos, a la mane-
ra de una espiral (CCH, 2016: 14).

. La investigacién como proceso que enfatiza la

problematizacién y la formulacion de hipotesis

para avanzar y fortalecer la indagacion, la re-
copilacién de informacién y su procesamiento

para sustentar puntos de vista. (CCH, 2016: 14).

La perspectiva constructivista del aprendizaje

y la clase tipo taller, donde el alumno es el

centro del aprendizaje, se subraya el caracter

procedimental que conlleva la realizacién de
textos orales, escritos e iconico-verbales (ccH,

2016: 12).

Particularmente, la ensefianza y aprendizaje de la
escritura, y de las otras competencias comunica-
tivas, sobrellev6 una planificacién estructurada y
supervisada, y desde una didactica de la educa-
cién a distancia, se realizaron las adecuaciones
para el disefio de estrategias y actividades.

Entendemos que la produccién textual no pue-
de desarticularse de las practicas lectoras, ni del
contexto social, cultural y lingiiistico que identifi-
ca a sus creadores, noveles o expertos. La escritu-
ra como acto creador, como producto académico,
como actividad personal o piblica, como revelado-
ra de pensamientos, conocimientos o experiencias
privadas e intimas, nos compromete como docen-
tes a desplegar principios y conductas éticas.
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Al adecuar las estrategias para la produccion es-
crita en el contexto de la nueva realidad educativa
fue preciso ser criticos en las propias competencias
comunicativas para superar el plano de la informa-
cion y la presencialidad, y arribar al desarrollo y
formacién de competencias entre el alumnado.

No fue s6lo adecuar o modificar los disefios de
actividades o de reconocer y ubicar los aprendi-
zajes y contenido tematicos, sino de reparar en la
forma de cémo saber hacer la realizacién de las ac-
tividades, de como conducir y verificar el aprendi-
zaje y cobmo promover la escritura de los productos
propuestos en las unidades tematicas de los pro-
gramas del TLRIID.

De acuerdo con Rosales (2008), los principales
factores que intervienen en la ensefianza distribui-
da por la web son la estructura del curso, las acti-
vidades de aprendizaje, los materiales didacticos
que se ofrecen, las pautas y estrategias de comu-
nicacién, la evaluacién y el rol del docente tutor
y/o moderador. Esta nueva modalidad, senala, re-
quiere también nuevas estrategias de enseflanza
centradas en el disefio de materiales con las ins-
trucciones necesarias para su buen manejo.

En este contexto, se hizo imprescindible rea-
prender a comunicarse en los esquemas de la co-
municacion por internet, de forma interpersonal,
individual o masiva. La comunicacién por correo
electrénico, WhatsApp, Facebook, foros, etc., fue
imprescindible para lograr que el alumnado lleva-
ra a cabo la redaccién de textos académicos.

Sin embargo, no bast6 con promover conteni-
dos declarativos o conceptuales sobre la escritura,
sus textos y sus particularidades, fue necesario el
disefio de actividades con instrucciones y tareas
que permitieran una 6ptima compresién. Ademas
de reconstruir la relacién docente-alumno(a)-gru-
po en el espacio virtual.

El aprendizaje y desarrollo de la escritura, de
acuerdo con Cassany (2009), implica valorar los
factores socioculturales, politicos, econémicos y
tecnologicos. Al momento de escribir intervienen
funciones psicologicas de orden superior como la
autorregulaciéon voluntaria, la realizacién cons-
ciente y el uso de signos de mediacion (Vygotsky,
citado por Pérez, 2007) e intervenir principios de
recursividad y dialogicidad.
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En el plano operativo, cada estudiante al escri-
bir un texto aprendi6 a ubicar y desarrollar habili-
dades que incluyeron la planificacién textual, las
situaciones de escritura, los modos textuales, las
propiedades textuales, las relaciones 1éxicas en el
texto, la continuidad tematica y la exposicién de la
postura personal.

Al hacer esto, cada alumno o alumna desarrolld
procesos recursivos para ampliarlo, reelaborarlo
o transformarlo; ellos y ellas reflexionaron y com-
plementaron las observaciones realizadas por el
docente y sus compafieros a partir de sus conoci-
mientos, experiencias, compromisos personales y
visiones de vida.

Para el disefio de las estrategias didacticas para
la produccién escrita se deline6 una nueva didacti-
ca que incluy6 aportaciones y principios del curri-
culum flexible, tales como:

El principio de significatividad;

el aprendizaje dialogado y participativo;

los procedimientos participativos y consen-
suados;

la capacidad para adaptarse a todos los alum-
nos;

la planificacién de procedimientos;

la diversificacion y flexibilizacién de los forma-
tos de la evaluacién.

En el caso de los productos escritos que solicitan
las unidades tematicas del TLRIID, correspondi6
valorar las siguientes condiciones:

Las caracteristicas de los alumnos, pues ellos y
ellas tenian la experiencia de concluir sus cur-
sos anteriores, a distancia;

el nivel de logro en los aprendizajes de los cur-
sos anteriores;

las formas de interaccion, comunicacién y con-
vivencia que facilitaron el aprendizaje entre los
alumnos;

las condiciones de tiempo y espacio en las que
se desarrollarian las diversas estrategias de en-
sefianza y aprendizaje;

los recursos educativos digitales y las herra-
mientas tecnolégicas (aplicaciones), acordes
con los enfoques didacticos y disciplinarios.
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Particularmente, en el caso de las estrategias para
la produccién escrita, ha sido fundamental las re-
comendaciones didacticas que en su disefio propo-
ne Diaz Barriga (2013). El TLRIID tiene asignadas 6
horas a la semana, y para su desarrollo en la mo-
dalidad a distancia, los disefios incluyeron las si-
guientes actividades:

Una sesion sincronica y dos sesiones asincroni-
cas;

bloques de actividades enviadas a cada alumno
por correo institucional;

la sesion sincrénica se realiz6 a través de la he-
rramienta tecnolégica Google Meet o Zoom, con
apoyo de presentaciones en PowerPoint y otros
recursos digitales;

cada serie de actividades asincrénicas incluye-
ron en su disefio: titulo, instrucciones, textos
auténticos?, actividades, instrumentos de eva-
luacién (si era el caso), notas especificas para
su envio al docente;

comunicacion en tiempo real a través del chat y
en el horario asignado al taller, para aclaracion
u orientacién en las actividades.

Trabajo individual para la escritura del texto,
revisién por pares y por el docente, correccion
y ampliaci6én del texto, entrega final.

4 Cassany apunta que los textos auténticos muestran de ma-
nera natural la diversidad discursiva del dia a diay la cone-
xion sutil entre los textos, los autores, sus intencionesy su
entorno; incluyen los articulos de la prensa localy nacional,
webs institucionales, entradas de Wikipedia, publicidad,
folletos informativos, literatura, blogs personales de temas
afines, fotografias de carteles, grafitis u otros textos pabli-
cos. Resalta que la ensefianza resultarad mas rica si el alum-
nado se enfrenta a una diversidad de géneros, formatos y
ejemplos, a lo largo de un curso, que si solo se centra en el
libro de texto.
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EJEMPLOS DE ACTIVIDADES FINALES CENTRADAS EN LA PRODUCCION ESCRITA

TLRIID-1I

BLOQUE. BIENVENIDA AL CURSO

1. Con base en el texto descriptivo, narrativo y ar-
gumentativo que escribiste en tu evaluacién con-
textual, realiza las siguientes actividades:

G. Realiza la relectura de cada uno de tus textos.

a) Descripcion. Texto descriptivo: “Los recur-
sos tecnologicos en casa para estudiar a dis-
tancia”.

b) Narracion. Relato personal: “Cémo ha sido
estudiar desde y en casa”.

c) Argumentacion. Comentario critico. “La sa-
lud fisica y emocional de mi familia durante
la Contingencia Covid-19”.

H. Evalta cada uno de los textos que escribiste,
para ello aplica la lista de cotejo correspon-
diente.

2. Con base en la autoevaluacién realizada y las
observaciones reelabora cada uno de los textos.
3. Anexa a tus textos, en calidad de anexo, las Lis-
tas de cotejo.
4. El archivo némbralo de la siguiente forma: APE-
LLIDO PATERNO EN MAYUSCULAS, GUION BAJO, TU
NOMBRE EN MAYUSCULAS, GUION BAJO, TEXTOS.
Ejemplo:
FRAGOSO_VIRGINIA_TEXTOS
5. Envia al correo institucional de la profesora: vir-
ginia.fragoso@cch.unam.mx en formato PDF, tus
textos y las listas de cotejo.
6. Envia tu archivo antes de las 11:59 pm, del dia
24 de septiembre.

TLRIID-II

UNIDAD II. POEMA LiRICO. LECTURA DE POEMAS EN VOZ ALTA

1. Observa el video: Conaculta. (2015). ;Qué es la
poesia? México, Canal 22. https://www.youtube.
com/watch?v=0w7Yx0YqC2c
2. Responde en tu libreta las siguientes preguntas
con los datos mas importantes del video.

¢ ;De qué estan hechos los poemas?

¢ Menciona la definiciéon de metafora que propor-

ciona el poeta Hernan Bravo Varela.

e ;Coémo se acerca el poeta a la realidad?
3. A partir de las diversas lecturas y datos obteni-
dos de los videos, explica, en un texto de 200 pala-
bras, por qué “La lectura de poemas hace mas real
la realidad”

4. Envia tu texto de 200 palabras, en formato Word,
al correo a tu profesora de la siguiente forma: TU
APELLIDO PATERNO EN MAYUSCULAS. GUION BAJO.
TU NOMBRE EN MAYUSCULAS. GUION BAJO. REALI-
DAD. GUION BAJO. POEMA

EJEMPLO: FRAGOSO_VIRGINIA_ESQUEMAS_
REALIDAD_POESIA
5. La actividad debera ser entregada antes de las
11:59 del dia sabado 20 de noviembre de 2021.
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TLRIID-II

Condiciones en la produccién escrita
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UNIDAD IV. ARTiCULO ACADEMICO EXPOSITIVO

1. Redacta la resefia descriptiva de tu articulo aca-
démico, debera ser escrita en un rango de 700 a
1000 palabras.

2. Antes de empezar a escribir da lectura a la rabri-
ca de evaluacién que se anexa.

3. Envia la resefia critica, en formato PDF, al correo
a tu profesora de la siguiente forma: TU APELLI-
DO PATERNO EN MAYUSCULAS. GUION BAJO. TU
NOMBRE EN MAYUSCULAS. GUION BAJO. ACADE-
MICO. GUION BAJO. RESENA CRITICA

EJEMPLO: FRAGOSO_VIRGINIA_ACADEMICO_
RESENA CRITICA

4. La actividad debera ser enviados antes de las
11:59 del dia sabado 30 de abril de 2022, al correo
institucional virginia.fragoso@cch.unam.mx

1. Imprime o fotocopia 3 veces tu resefia critica.
2. Deberas tener estas impresiones o copias antes
de entrar a la clase presencial del lunes 2 de mayo.

1. Organizacion del grupo en equipos de tres per-
sonas.

2. Lectura oral de la resefa critica por el autor.

3. Correcciones al texto por los compaferos de
equipo.

4. Evaluacion con base en la rtbrica.

COMENTARIOS FINALES

El transito de la educacion presencial a la educa-
cion a distancia y a la modalidad mixta hizo ne-
cesario reconocer y valorar las posibilidades edu-
cativas que cada docente, alumno y grupo escolar
poseian, ademas de ubicar las aportaciones de los
recursos educativos digitales que la UNAM ha de-
sarrollado a lo largo de varias décadas y que se en-
cuentran disponibles por su caracter abierto.

El disefio instruccional fundando en el Modelo
Educativo del Colegio, en la clase tipo taller, en los
enfoques didacticos y disciplinares del TLRIID, en
las estrategias de ensefnanza e incluso en los pro-
cedimientos académico-administrativos, tuvo que
adecuarse y delimitarse en combinacién con la
metodologia de la educacidn a distancia y sujetar-
se a la calidad en la conectividad, al conocimiento
y uso de herramientas tecnolégicas (aplicaciones

y programas), a los escenarios psicoemocionalesy .
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ambientales y, enfaticamente, a las caracteristicas
de las herramientas computacionales del docente
y de los alumnos, colocadas en el espacio y am-
biente del hogar familiar.

El reconocimiento a la diversidad en la posesion
de conocimientos, habilidades y experiencias del
estudiantado fue determinante para avanzar en el
diseno de estrategias didacticas que promovieron
la compresién para articular los procesos de crea-
cion, ampliacion, reelaboracién o transformacién
de los productos escritos.

Ensefiar a escribir un texto original en el con-
texto de confinamiento y en los parametros de
desarrollo que marca el TLRIID ha sido una tarea
matizada por la recursividad y la literacidad criti-
ca, por la compresion de los procesos que incluyen
localizar errores, pero también de reconocer habi-
lidades inusuales.
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Frente al escenario de regreso a la presencia-
lidad, se sugiere retomar los aprendizajes y expe-
riencias que favorecieron los procesos de ensefian-
za y aprendizaje con el uso de recursos digitales,
fortalecer las comunidades de aprendizaje, promo-
ver la alfabetizacion digital e incluir la diversidad
de textos y de formatos. En este escenario se propo-
ne disefar estrategias didacticas que concentren la
seleccion, conocimiento y analisis de textos orales,
escritos, auditivos, visuales, elaborados y publica-
dos para medios digitales, tanto de uso en la vida
cotidiana como académica, por ejemplo: paginas
web, blogs, WhatsApp, Messenger, Periscope, Ins-
tagram, etcétera. |
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Condiciones en la produccién escrita
durante la ensefianza no presencial
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RESUMEN

I

a creatividad escritural es un proceso

de pensamiento conformado por un

conjunto de habilidades que se busca

desarrollar a través de la redaccion de

los aprendientes, desde su educacion
basica hasta la superior. En el ciclo de bachillera-
to, especificamente durante el Taller de Lectura,
Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Docu-
mental (TLRIID), uno de los temas en segundo se-
mestre es la variacion creativa a partir de la lectura
de cuentos y novelas. Se lleva a cabo proponiendo
al alumno la escritura de finales alternativos, el
cambio en el tipo de narrador o secuencia narrati-
va, la modificacién en el registro de lenguaje, entre
otras actividades. Constituye una oportunidad de
transformar el texto original para socializarlo con
los compaiieros y el maestro, a fin de recibir la rea-
limentacién correspondiente.

Derivado de una labor como docente de mas de
tres décadas sumado a una practica como terapeu-
ta de lenguaje de 20 afios, a continuacion, expongo
no s6lo las ventajas que la practica de la escritura
creativa conlleva en el trabajo cotidiano de un ta-
ller de literatura y redaccion, también, y éste es su
propésito principal, destaco los beneficios adicio-
nales que he observado en la poblaciéon de estu-
diantes adolescentes, quienes estan en una etapa
de vida en la que se hallan especialmente vulnera-
bles. Lograrlo no es dificil, aunque requiere de una
planeacion cuidadosa vy, por lo mismo, compleja:
implica jugar con palabras.

II
¢Hechos o palabras? En la practica, ;a qué le dan
mas valor los jovenes? ;Qué es la palabra? Se dice
que el hombre, como ser social, no puede comuni-
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carse si no es con palabras. Por definicion, la pala-
bra se trata de una “unidad lingiiistica con signi-
ficado” pero, en realidad, esta es una concepcion
muy abstracta, con la que, a su vez, se intenta dar
lugar a varias acepciones.

El sustantivo que deriva del latin parabdla, “pro-
verbio” vy, a su vez, del griego napaBolsj, parabole,
se compara, en lo cotidiano, con “hechos” y “ac-
ciones”. Sin embargo, en virtud de que todo cuanto
es expresado puede considerarse intrascendente,
por aquello de que “las palabras se las lleva el vien-
to”, se asume que tienen poco valor, aun cuando
el garante “dé su palabra”. Incluso, los hechos ex-
puestos y prometidos en un auténtico compromiso
pueden quedarse “en palabras”, no concretarse:
pareciera que ese caracter de moneda de cambio
tan comtn que adquiere la palabra le resta valor,
tanto asi que se convierte en una entidad baladi.

Paradéjicamente, las palabras logran alcanzar
un poder contundente, como cuando se dice la
“tltima palabra”, concluyendo asi un asunto. El
problema es, quiza, iniciarlo, por ejemplo, al asig-
nar la tarea de manifestarse haciendo uso de la
palabra; mas dificil encomienda cuando debe ser
“en no mas de 500... 1000... 1500” voces. jPalabra!
Se convierte entonces el papel en un espacio cual
lid, donde —palabras mas, palabras menos— se
intenta expresar adecuadamente el pensamiento
de quien redacta, siguiendo las reglas de la grama-
tica en cuestion, para satisfacer ortodoxamente el
proposito que se persigue: convencer al oponente,
relatarle, informarle, describirle con detalle, sin
perder palabra, de cada uno de los sentimientos,
ideas, imagenes, pensamientos, evocaciones que
son transmisibles mediante los vocablos. En una
palabra: comunicar.
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El impacto que las palabras tienen en la vida,
desde el nacimiento hasta la muerte, es determi-
nante incluso para la conformacion de la perso-
nalidad. Dejan huella, se entienden literalmente
o son desprovistas de su significado, subordina-
das, a veces, a los hechos (res non verba, dicta un
proverbio), y tienen fuerza a tal grado que pueden
marcar emocionalmente a un individuo, segin su
intencién, plasmando en la memoria, de forma
permanente, consecuencias positivas o negativas
(aunque éstas ya son palabras mayores).

Tanto en el discurso oral como en el escrito hay
una trascendencia de los vocablos, que Jacques La-
can nombra “eficacia material de la palabra”. In-
cluso cuando en el habla pareciera que puede per-
derse por su naturaleza efimera, volatil, tiene un
significado tan fuerte como en el escrito, aunque
aqui de caracter permanente, junto con un gran
poder de significacion y de creacion.

En el aula, adicionalmente a constituir la ma-
teria prima con la cual se construyen los ejercicios
de la asignatura de Lengua y, por extension, uti-
lizarse en el resto del curriculum, la palabra, aun
con su subjetividad cuando se define metalingiiis-
ticamente, conlleva un componente emocional. Se
trata de aquello que, en su inconsciente, el enun-
ciador puede expresar a través de un significante y
que tendra un efecto de acuerdo con el significado
que el enunciatario le atribuya, lo cual estara de-
terminado, también, por una carga emotiva recep-
tiva mas un capital cultural enriquecido por cono-
cimientos, gustos, intereses, necesidades.

Igualmente, otorga un poder terapéutico. Inclu-
so el estudiante de pocas palabras la convierte en
un medio a través de la cual “dice” mucho mas de
lo que expresa. Para Lacan, esta facultad “curati-
va” se manifiesta cuando se es capaz de crear un
vinculo con el inconsciente. ;Cuantas veces el acto
de composicién no se convierte en una catarsis que
favorece, incluso en quienes no dicen ni media pa-
labra, la expresion de emociones desde un estilo
personal y propio?

En términos de didactica y de autorregulacion
del estudiante que se inicia en el proceso cogni-
tivo tan complejo que resulta escribir, apropiarse
de la palabra permite desarrollar la imaginacion,
asumir roles distintos, combinar los géneros, jugar
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con la retérica, descubrir una voz interna desde la
cual pocas veces los alumnos se atreven a comu-
nicar. La composicién creativa, ciertamente, pro-
picia la autocorreccion y ésta, a su vez, estimula
la interpretacion, valoracion y critica, superando,
de esta manera, los limites de la gramaticalidad:
“Una narracién creativa, por ejemplo, puede ser
analizada de acuerdo a los criterios que determi-
nan los aspectos creativos y originales de la misma
y también logicos y gramaticales, y que permiten
valorarla y clasificar su nivel de creatividad” (Gar-
cia, 2003: 26).

Derivado de lo anterior, e independientemente
de que no se encuentre incluida en el programa de
estudio de los talleres de escritura del bachillera-
to, hoy defiendo la escritura con un proposito te-
rapéutico porque permite trabajar en la regulacion
de conductas, como un catalizador de emociones,
especialmente importante durante la adolescen-
cia. ;La razéon? La gran necesidad de comunica-
cion, real y efectiva de los jovenes, mas tras un
periodo de reclusioén, la pandemia que parece no
concluir. Hoy, ellos piden la palabra.

La gran dificultad que los jovenes enfrentan y
por la cual no se atreven a ensayar su escritura es
que, llegado el momento en que deben iniciar, no
saben cémo hacerlo. No toman la palabra porque
carezcan de hechos interesantes que narrar, sino
porque no tienen conciencia de que escribir va mas
alla de trazar letras sobre el papel y no se trata de re-
dactar textos cualesquiera. En el mas noble sentido
del término: se trata de componetr, crear y todo esto
se liga necesariamente con el pensamiento critico.

Ser critico es una de las consignas mas exi-
gidas en el ambito académico y profesional. Su
sola mencion refiere a una necesidad insatisfecha
en cualquiera de los niveles escolares. Implica el
desarrollo y conjuncién de habilidades del pensa-
miento complejo, que dan cuenta del grado de abs-
traccion y analisis de informacién del que es capaz
un individuo. En efecto, pone en marcha sus habi-
lidades lingiiisticas —escuchar, hablar, leer, escri-
bir—, redit@ia en el aprendizaje de las asignaturas
que conforman el curriculum y trasciende hacia la
vida cotidiana.

De observar como se lleva a cabo la praxis en
el bachillerato de nuestra maxima casa de estu-
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dios, se aprecia una debilidad en la forma de ac-
ceder al conocimiento; también, en la expectativa
que hasta ahora se incumple cuando, en general,
no se desarrolla la autonomia enarbolada en un
modelo educativo ni se plantean soluciones ante
problematicas que exigen una discusion en térmi-
nos de necesidad social. Tampoco hay un criterio
propio para evaluar las fuentes de donde surge la
informacion entre la cual dificilmente el alumnado
distingue lo fake de lo fidedignoy, por el contrario,
si es preponderante la actitud pasiva y inicamente
receptora que acepta de facto la influencia del am-
biente opuesto a un estilo de pensamiento que no
busca la paciencia para la interrogante, la disposi-
cion que se detiene en la duda, el gusto para la me-
ditacion, el interés de investigar por virtud propia,
todo lo cual, en términos baconianos, fomentaria
la practica del pensamiento critico, que se susten-
ta sobre el juicio con fundamento 16gico, la activi-
dad razonada y reflexiva, y el cuestionamiento aun
contra la mas acérrima creencia.

Es imperativo brindar destrezas para mejorar la
profundizacién al examinar un texto y evaluar su
solidez, independientemente de la disciplina a la
que pertenezca, sea cientifica, humanistica, artis-
tica, etc. En virtud de que el pensamiento critico
es una capacidad que favoreceria que los alumnos
identificaran sus propias estrategias (metacogni-
cién) para adquirir y conectar nuevos saberes, con
su consiguiente impacto en la vida (lo que David
Ausubel denominaria en términos de constructi-
vismo aprendizaje significativo), debe “entrenarse”
al individuo en su transito de pensador irreflexivo
a pensador maestro, ademas de retomar la educa-
cion en valores, en el sentido mas amplio, vincu-
lado con el espiritu critico y con todo lo que haga
posible las normas de convivencia, la igualdad y la
equidad social.

Si “pensar bien” o pensar dentro de criterios
“de calidad” representa los rasgos sine qua non del
pensamiento critico, ;hasta qué punto esto es apli-
cable en contextos donde puede haber individuos
con limitaciones en su aprendizaje que requieran
un acompafiamiento para poder autorregularse, o
no alcancen a llegar al nivel de pensador experto y
necesiten mas practica, quedando situados como
pensadores principiantes? ;Cuanto se es proclive a
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calificar al proceso cognitivo y cuanto a la persona
que lo lleva a cabo?

Una linea abierta hacia la reflexién orienta a
distinguir entre el porqué de la escritura creativa
y el para qué del pensamiento critico. Si éste se
dirige a la accién, favorece la calidad de vida de
un individuo, fomenta su autonomia —como esta-
blece nuestro Modelo Educativo— y le permite in-
sertarse en sociedad, entre otras ventajas, lo cual
es mas complicado conforme se avanza en edad,
las propuestas para pensar con claridad y 16gica,
de inicio, seran inclusivas. Si, en contraste, no se
reconoce que, en el contexto actual, las personas,
en general, no so6lo docentes y empleadores, de-
bemos ser mas sensibles a las diferencias indivi-
duales, entonces ningiin texto educativo sera til
para proponer la reflexion e interpretacion, mucho
menos la solucién a los problemas que aquejan
a las sociedades. La recomendacion viable seria
compartir las posibilidades que la neurociencia,
por ejemplo, ofrece para comprender el avance en
el estudio de los procesos neurolégicos, asi como
el vinculo entre educacién-aprendizaje en pobla-
ciones normotipicas y aquéllas con cualidades de
neurodiversidad.

Ante la dificultad de ordenar las ideas, los es-
critores deben salvar los obstaculos materiales,
psicologicos y neurolégicos que la tarea de escribir
conlleva, para lo cual es de gran ayuda la planifi-
cacion, la escritura de borradores, la revision y la
correccién de textos. Esto es apenas el principio y
satisface algunos de los objetivos académicos con
los cuales docentes y alumnos trabajamos en el es-
pacio aulico, redactando textos de género acadé-
mico.

Sin embargo, no es lo anterior el inico beneficio
instruccional o escolar de la escritura. La oportu-
nidad de ensayar, de dar vuelo a la imaginacién,
cual travesura intelectual, sefialaria Percia (2001:
10), nace cuando hay posibilidad de acceder al in-
terior, subjetivo, ambiguo, del individuo —quien
puede ser uno mismo—, con la finalidad de (re)co-
nocer sensaciones, emociones, sentimientos, mas
0 menos conscientes, que condicionan nuestros
actos de vida.

Escribir desde el yo, desde nosotros, permite
estar en contacto con nuestro ser mas intimo y pro-
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fundo, por lo que puede transformarse en un ge-
nuino ejercicio de autoterapia y autoconocimiento.
Por ello es que mediante la palabra se concretan
los hechos y aprendemos a explorar nuestro inte-
rior. Gracias a la escritura terapéutica, el mundo
intimo de cada persona es mostrado, revelado, re-
belandose y construyendo un significado (thesei)
con el cual adquieren sentido (physei) las expe-
riencias y vivencias personales, hasta ese momen-
to desconocidas.

Para el adolescente, redactor novel, la escritura
terapéutica ayuda a resignificar sus experiencias al
recordar y ordenar los sucesos, con lo que los he-
chos dejan de ser vagos y permiten situar al escri-
tor en un ambiente mas seguro, haciéndolo menos
vulnerable. Recrea pasajes, construye ideas alter-
nativas, mezcla vidas, enriquece asi su recuerdo
original y lo plasma para una posterior relectura,
que genera, cada vez, emociones nuevas, profun-
das: scripta manent.

La idea de compartir o no los textos propicia un
sentimiento de autoestima al saberse aceptado, al
ganar aprobacion, al contar con la sola escucha
atenta de un publico que atiende sin un interés
particular, con el que se entabla un dialogo en
silencio, los compafieros de clase con quienes se
abre una puerta a la solidaridad, a la empatia que,
hasta entonces, pudo estar ausente. Es el inicio de
nuevas relaciones significativas, conversaciones
de autodescubrimiento con el yo y con el auditorio
presente o ausente (sincrono/asincrono), promoto-
ras de la reflexién y la critica constructiva.

La funcién de escribir, por otra parte, da lugar a
un equilibrio entre razén y emocion, finalidad de
los procesos terapéuticos que guia a mejorar con-
ductas. Constituye un invaluable recurso para re-
significar la necesidad personal de comunicacion,
haciendo piblico lo que estaba limitado al espacio
personal o intimo, dando acceso a lo inasequible
para ser procesado, organizado, almacenado como
evento légico, reconocido por todos. Es una activi-
dad indispensable para la comprensién del mun-
do. La escritura creativa, por su parte, integra lo
racional y lo lidico, junto con destrezas propias
para el juego, para la reflexién, para la improvisa-
cion, para desarrollar el pensamiento divergente.
En cualquier caso, la escritura requiere de un me-
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diador que mantenga una relacién de lector con
los que apenas se inician y se

requiere de un verdadero usuario de las palabras
[...] que desdibuje esas lineas que hacen privati-
vas del alumno o del maestro ciertas acciones,
como [...] que quien atribuye valor a las lecturas
es el maestro, pero quien deba leer y escribir es el
alumno. (Lerner, 2003: 57-58).

III

La escritura, dentro o fuera del espacio aulico,
constituye una excelente opcién para transmitir
un afecto auténtico con la sola enunciaciéon de un
término, y con mayor razoén cuando, mediante ese
positivo potencial de impacto que tiene la palabra,
sirve para verse y sentirse apreciado, valorado en
el otro. En consecuencia, la palabra (que se enri-
quece con los recuerdos, deseos e instintos), por
encima de los hechos o acciones, debe privilegiar-
se, porque resulta mas eficaz cuando se brinda
oportunamente, ademas de ser categorica.

Asi pues, tanto la escritura creativa (que parte
de la necesidad de utilizar el lenguaje para comu-
nicarse no s6lo en situaciones académicas, al in-
terior del bachillerato o en recintos escolares, sino
en ambitos culturales, sociales y artisticos, donde
también los estudiantes se desenvuelven) como la
escritura terapéutica son propuestas para favore-
cer el desarrollo del pensamiento, no inicamente
el que propicia el razonamiento critico, sino el que
permite gestionar emociones que determinan la
vida para lograr un mejor equilibrio emocional. Es
la adolescencia una etapa ideal para llevar a cabo
practicas que promuevan, mediante la palabra es-
crita como herramienta de cambio y autoexplora-
cion, el trabajo con areas de la salud concretas, por
ejemplo, motivacién, autoconcepto y autoestima,
para la realizaci6n de objetivos de vida.

Como ser narrativo, al contarse historias sobre
si mismo y los demas, el ser humano esta interpre-
tandose el mundo constantemente, accién en la
cual se ven implicados los hemisferios cerebrales,
con su parte artistica, irracional y emocional de la
creatividad humana, y la correspondiente racio-
nal, logica y estructurada del lenguaje. Poner en
accion ambos hemisferios contribuye a regular el
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equilibrio emocional, a la vez que impulsa los pro-
cesos cognitivos complejos (superiores), asociados
a nuestro pensamiento y memoria.

:Qué mejor ejercicio que la escritura manual,
que requiere una alta especializacién y coordina-
cion de ambos hemisferios, para plasmar en un
soporte fisico, palabra por palabra, todas las ideas
que daran lugar a un texto que dejara huella de
nuestra permanencia? Quien se atreva a llevarlo
a cabo y tome la palabra, despreocupado del aca-
demicismo imperante y las normas prescriptivas,
descubrira ante si otro panorama. Sera como dejar
pasar la vida y preguntarse: “;Qué pasaria si...?”
desde lo mas profundo del corazén, mezclando la
emocién del texto original con la vida personal de
quien se apodera de una idea y decide su rumbo
para sonar, ser otro, liberarse, sin cotos. Sera en-
contrar la propia voz en otra realidad, aclarar el
pensamiento divergente y exponer lo oculto. Sera
lograr la transformaciéon para hallar una salida
distinta o revelacion, una solucién a la aventura
que impactara en la valoracién personal por el solo
hecho de atreverse a pensar, a través de la palabra.

Tal es el reto, que consiste en la habilidad para
estimular cognitiva, emocional, conductual y con-
textualmente a los alumnos para ser productores
de textos, criticos, pensantes, demandantes, sin
riesgo, incertidumbre o ambigiiedad. En este senti-
do, debiéramos valorar y ocuparnos mas de las pa-
labras, con lo cual podrian recuperar su dominio.
Sirven para reconocer y para reconocernos, para
vincular lo tangible con lo inmaterial, para orde-
nar nuestros pensamientos, para dar forma a nues-
tras ideas. Hacemos cosas y construimos con ellas,

aunque también sabemos como lograr lo contrario.
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a través de la escritura creativa, criticay...)

No admitirlo significaria restarle importancia a lo
que somos y desconocer que, ademas de facilitar
la comunicacién con los otros, las palabras enri-
quecen nuestra vision del mundo y todo el cono-
cimiento, que hemos heredado, desde el origen: in
principio erat verbum...

Escribir ayuda a caracterizar los diferentes ti-
pos de textos, sus propositos, su estructura formal
y contenido. Es un acercamiento lidico bajo el cual
subyacen propésitos o contenidos académicos, sin
constituir éstos exigencias ni ser el acto de escri-
bir un reto insoslayable. Como arte, la escritura es
liberadora y puede cumplir una funcién terapéu-
tica. A decir de Carlos Lomas, es “hacer cosas con
palabras”, para ayudar a los jovenes a tener una
competencia comunicativa en diversas situaciones
y contextos, asi, casi, casi sin que se den cuenta. |
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arelevancia que tiene la escritura den-
tro de la formacién de los estudiantes
del ccH es primordial, ya que es una
habilidad que nutre a la expresiéon
oral, la escucha y la lectura y vicever-
sa (CCH/UNAM, 2016: 14). Ademaés, da cuenta de la
visién que tienen sobre el mundo y nos muestra
procesos de pensamiento mas complejos.

Se ha observado que una gran cantidad de jo-
venes llegan al nivel medio superior con muchas
carencias en su forma de escribir, hacen textos que
reproducen el lenguaje cotidiano, lleno de muleti-
llas, expresiones incompletas, con vacios de con-
tenido, mal manejo de los tiempos verbales, falta
de concordancia de género y nimero y dificultades
con la ortografia.

Con el objetivo de atender estas problematicas,
se presenta una propuesta didactica para guiar el
proceso de escritura del relato personal. Se busca
que no sea una actividad extenuante para el profe-
sorado y hacer de la escritura un proceso recursivo
en donde la revisién de textos no recaiga sélo en
el docente, para ello, se forma a los alumnos para
que ellos mismos revisen, sugieran y retroalimen-
ten al comprometerse en un proyecto de escritura
colectiva con la posibilidad de ser publicado.
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PROCESO DE LECTURA Y ESCRITURA
Dentro del Programa de Estudios del Taller de
Lectura, Redaccion e Iniciacion a la Investigacion
Documental I (TLRIID) del Colegio de Ciencias y
Humanidades (2016: 20), en la unidad “I. Auto-
biografia literaria”, se tiene como propdsito que el
alumnado escriba un relato personal al asumirse
como enunciador.

Lo anterior, como parte del desarrollo de la
competencia comunicativa de los estudiantes. Esta
propuesta didactica parte de la lectura de dos tex-
tos literarios, después de su analisis para observar
los recursos que les dan forma y estructura para asi
arribar al proceso de escritura.

Primero se propone la lectura exploratoria y
analitica de la novela personal Este que ves (2006)
del escritor mexicano Xavier Velasco y las memo-
rias autobiograficas del premio nobel de Literatura
John Maxwell Coetzee, Infancia (2000). La primera
relata la historia de un nifio llamado Xavier que se
inventa un juego para salir de su realidad de nifio
mimado y de sufrir acoso escolar, este juego con-
siste en escribir; es narrada en primera persona. La
segunda plantea la historia de un nifio de 10 afios
y su vida familiar, cuenta como se vivia la segrega-
cidn racial en la escuela, las memorias de Coetzee
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se ubican en la ciudad de Worcester, Sudafrica,
durante la década de los cincuenta; esta obra esta
narrada en tercera persona.

Después de la lectura, se trabaja con cuadros
de analisis con base en categorias como el tipo
de narrador, uso del lenguaje metaférico, marcas
del tiempo, secuencias descriptivas, construcciéon
de personajes, determinacién del contexto social,
politico y cultural. Se sugiere que estos cuadros
no sean tan minuciosos, pueden hacerse de unos
cuantos capitulos. La idea es que al alumno no le
resulte tedioso sino revelador.

La intencionalidad de trabajar con dos textos
que comparten ciertas similitudes como narrar la
infancia, con distintos recursos narrativos, estilos
literarios, contextos, es abonar a la competencia
lectora de los alumnos.

Laidea es primero ir de la lectura a la escritura,
de esta forma los estudiantes seleccionan una te-
matica para desarrollar su relato personal con base
en los topicos identificados en ambos textos leidos.
Un relato personal se define como:

un texto narrativo donde se da cuenta de un su-
ceso 0 acontecimiento, que por su relevancia o
singularidad se considera digno de ser dado a
conocer. Aun cuando no sea una narracion litera-
ria, es recomendable que tenga inicio, desarrollo,
climax, desenlace, pues su propdsito es mostrar
al interlocutor que fue un suceso ajeno a lo co-
tidiano o, al menos, poco comun. (Ibarra et al.,
2018: 11).

Para la redacciéon del relato personal es importan-
te tener un eje conductor, en este caso la temati-
ca, por ejemplo, su primer amor, el primer dia de
escuela, su mayor temor de la infancia, la primera
vez que se perdieron, el primer accidente, las me-
jores vacaciones o cualquier otra situacion de su
vida que el alumno desee narrar.

El momento de planificaciéon comienza cuando
el alumno se reconoce como enunciador de su pro-
pio texto, tiene la intencién comunicativa de na-
rrar un hecho singular de su vida, para ello retoma
algunos de los recursos narrativos como el tipo de
narrador, las secuencias descriptivas, la ubicaciéon
del contexto y la construccién de los personajes.
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Acepta que, al formar parte de un proyecto co-
lectivo, los enunciatarios de su texto son sus pro-
pios compafieros y compaieras de grupo, quienes
también son coautores de un libro digital que reu-
nira todos los relatos personales del grupo.

Trabajar en un proyecto colectivo es significati-
vo porque permite a los estudiantes ser parte de un
grupo en donde todos aportan sus recuerdos y vi-
vencias de la infancia o de la adolescencia, esta ex-
periencia solidifica su identidad personal y su per-
tenencia a un colectivo en el ambito escolar porque
se ven reflejados en las narraciones de los otros, se
identifican con sus problemas porque les son cer-
canos. Esta propuesta didactica permite socializar
los relatos en el grupo para luego ser comentados,
coevaluados, reconocidos y valorados entre ellos.

El codigo que utiliza es el lenguaje escrito, em-
plea el lenguaje metaférico para darle estética a su
relato y dispone de expresiones juveniles que le
den adecuacion al texto. El canal es un documento
de Google Drive en donde editan y comentan los re-
latos. Se puede introducir una variante como crear
audiobooks en la pagina de internet https://anchor.
fm/, esta es una herramienta muy sencilla de usar
y gratuita, les permite crear un podcast con opciéon
de agregar cortinillas, miisica de fondo y publicar.

Para la socializacion de los relatos personales
en audio, se puede crear un canal de la plataforma
de Microsoft Teams, la cual puede funcionar como
un foro, en él los alumnos suben sus podcasts,
ademas pueden comentar y hacer sugerencias a
los trabajos de sus compaiieros.

Es importante sefialar que se ha observado cier-
ta dificultad en algunos alumnos que no se han en-
frentado la produccion escrita de un texto propio,
pues manifiestan no tener una idea clara de cémo
empezar, darle forma a su relato o simplemente no
les gusta escribir. Para enfrentar estos problemas
se pueden disefar algunos organizadores textua-
les, su funcion es orientar la escritura dividida en
secuencias de inicio, desarrollo y cierre, se aportan
breves ideas de como iniciar, con propuestas de te-
maticas. Finalmente se sugieren algunos conecto-
res que vayan hilando cada parrafo. En el siguiente
cuadro se puede observar el funcionamiento de un
organizador textual, para ello se tomd como refe-
rencia la novela Este que ves (Velasco, 2006: 15-17).
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Nidm. de
ELE)

Propuesta “La primera vez que se perdieron”

Hasta donde recuerdo, siempre estabaen ___
Era nifia (0) y veia todo... (Desarrollar c6mo
veian el mundo y usar referencias sociales y
culturales). Me gustaba ver...

Seleccionar un marcador textual y narrar cémo
era su familia brevemente para derivar en si
los sobreprotegian o no. Usen comparaciones
para crear metdforas.

Recién habia cumplido los ____ afios cuando
lleg6 un problema digno de recordarse.
Como durante el resto de mi infancia me lo
relatarian... (Sus padres o algiin familiar). En
la mafiana de aquel ___ (Describir el lugar

y narrar lo que sucedid). (Se sugiere uso de
metdforas, lenguaje coloquial y didlogos).

Volvi a todos locos con mi ausencia... (Hablar
sobre las emociones generadas en los demds
y en si mismos(as).

Desde entonces cargué como un trofeo la hora
y media que anduve paseando a solas por...
de (especificar nuevamente el lugar). A solas,
con... afiosy en ___ pareceria mentira, con el
tiempo. A esa edad, yo pensaba, con todo el
peso de una légica intima vestida de sentido
comin, que una vida vacia de aventuras no
valia la pena vivirse. (Aludan a su vision del
mundo a esa edad).

Buscar un marcador textual que les permita
dar cierre a su relato: una reflexion sobre la
vida, marcar una hipétesis sobre qué hubiera
pasado si no los hubieran encontrado.

Es menester mencionar que sé6lo se usan cuando
el alumno manifiesta no saber como escribir, es
un recurso de apoyo, muchas veces s6lo observan
la organizacion textual y se animan a escribir con
otra estructura y otras veces si se guian por el or-
ganizador y terminan desarrollando alguna de las
propuestas tematicas. Lo importante es que escri-
ban y desde ese momento no suelten la pluma.

El momento de textualizaciébn se concretiza
cuando, de manera organizada, el alumnado sube
su relato personal al documento de Google Drive;
se construye el indice con el titulo de cada relato.
Se convoca al grupo a crear la portada del libro co-
lectivo a partir de una fotografia grupal. Asimismo,
el docente coordinador del proyecto escribe un pro-
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logo donde comenta sobre lo que han escrito sus
alumnos. Es un buen momento para reconocerlos
como jovenes escritores, dar cuenta de una lectura
comprometida y analitica que celebra la diversidad
y los puntos en comiin de una nueva generacion
de estudiantes del ccH, que tienen muchos proble-
mas frente de si, pero también que tienen un ham-
bre infinita de expresarse y ser escuchados.

Posteriormente, en clase virtual o presencial, se
retoman algunos relatos personales para revisar-
los, son leidos por los propios autores, se proyecta
o comparte pantalla del texto para que, con base
en una lista de cotejo, se realice la retroalimenta-
cion. Es relevante poner atencién en los aspectos
bien logrados y no sélo centrarse en ver los errores
de ortografia y sintaxis, porque ello contribuye a
que los estudiantes tengan una vision muy reduci-
da de lo que significa escribir.

Durante el momento de revision es importante
que el profesorado promueva la coevaluacién me-
diante la insercién de comentarios en el documen-
to de Google Drive, con la finalidad que se mejoren
los trabajos escritos y tengan calidad para ser pu-
blicados con base en una lista de cotejo.

El futuro del libro colectivo de cada grupo de-
pende de la iniciativa del profesor y los alumnos,
pues pueden organizarse para crear un consejo
editorial entre ellos, hacer la correccién de estilo y
publicar en plataformas como Wattpad, o bien, rea-
lizar un trabajo mas artesanal en donde se encua-
derne el libro con un namero especifico de copias.

Como altimo punto, al momento de evaluar los
resultados de esta propuesta didactica, se les pre-
gunto a los alumnos: ;En qué medida contribuy6 a
mejorar sus habilidades de escritura el haber parti-
cipado en la creacién de un libro colectivo? Se res-
catan dos respuestas que resultan significativas:

Mejor6 mis habilidades, porque al tener que com-
partirlo con mas personas, le puse mas empefio
y traté de aplicar todo lo aprendido de la mejor
manera. Los comentarios de los compafieros me
ayudaron mucho, ya que eran mi pablico, y los de
la profesora me ayudaron porque logré entregar
un buen trabajo y porque me ayudé a mejorar mi
escritura, incluso en otras materias. (Ibarra Islas,
mayo, 2021).
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Contribuyd, en lo personal, a la seguridad sobre
escribir sobre uno mismo; asimismo, ayudé a
ampliar nuestro criterio literario en base en los
escritos de otros compafieros, que a la vez nos
ayudaron a conocernos mejor. (Padilla Vergara,
mayo, 2021).

En la primera respuesta se puede ver como resulta
valioso para ellos saber que tienen lectores, que
su texto es especial, que no es uno mas, y por eso
se esfuerzan el doble. En la segunda respuesta se
aprecia como la escritura autobiografica les permi-
te tener una mejor comprensién de si mismos y de
sus compafieros al producirse un efecto de identi-
ficacién y reconocimiento.

Crear propuestas didacticas que supongan dife-
rentes experiencias de aprendizaje pueden resul-
tar significativas porque son nuevos territorios en
donde los estudiantes encuentran espacios para
recrearse y reconocerse a través de la escritura.
Cierro con una frase de Xavier Velasco (2006) a ma-
nera de invitacion para los alumnos “... no dejes
que la vida te siga pasando: jEscribela!”. |

REFERENCIAS

CCH/UNAM. (2016). Programa de Estudios tlriid
I. Disponible en: https://www.cch.unam.mx/
sites/default/files/programas2016/TLRIID_I_
IV.pdf

Coetzee, J. M. (2019). Infancia. Escenas de una vida
de provincias I. México: Penguin Random Hou-
se.

Gutiérrez, M. (2010). Relato autobiografico y sub-
jetividad: una construcciéon narrativa de la
identidad personal. Educere, 14 (49), pp. 361-
370. Disponible en: https://www.redalyc.org/
pdf/356/35617102011.pdf

Ibarra, G. A. (coord.) (2018). ;Veraz o verosimil?
Paquete didactico del Taller de Lectura y Redac-
cion e Iniciacién a la Investigacién Documental
I. Ciudad de México. CCH/UNAM.

Pérez, J. (2007). La lectura y la escritura: procesos
dialégicos y discursivos. Sapiens. Revista Uni-
versitaria de Investigacién, 8(1), pp. 99-109. ht-
tps://www.redalyc.org/pdf/410/41080107.pdf

Velasco, X. (2006). Este que ves. México: Alfaguara.




oA
ARGUMENTACION

i

e =

H an i
N

Al o " - =
"f S

DE TLRIID 111

Wy, .

i IPIORRRrIony Ty
Thalia Michelle Dominguez Granillo Maria Alejandra Gasca Ferndndez
Mich.dominguez.granillo@gmail.com alejandragasca@yahoo.com.mx



Ensefiary aprender

RESUMEN

INTRODUCCION
1 Colegio de Ciencias y Humanidades,
desde su origen en 1971, tuvo como
propoésito brindar una alternativa
educativa acorde a las necesidades o
“nuevas exigencias del desarrollo so-
cial y cientifico” (Gaceta Amarilla, 1971, p. 1). A su
vez, desde el primer Plan de Estudios propuesto,
el ccH ha ido en contra del enciclopedismo al for-
mar en una cultura basica a los alumnos que les
permita manejar dos métodos (el experimental y el
histérico), y de dos lenguajes, el matematico y la
lengua materna, el espaifiol, y una extranjera:

el plan hace énfasis en aquel tipo de cultura que
consiste en aprender a dominar, a trabajar, a
corregir el idioma nacional en los talleres de re-
daccion; en aprender a aprender; a informarse,
en los talleres de investigacién documental; asi
como en despertar la curiosidad por la lectura, en
aprender a leer y a interesarse por el estudio de
los grandes autores [...] (p. 7).

Retomamos esta primera parte de la Gaceta UNAM
donde podemos observar que, desde su inicio y
creacion, el Modelo Educativo del Colegio permite
adaptarse a los cambios de la sociedad, el pais y de
la propia Universidad, tal como lo establece el Mar-
co Institucional de Docencia de la UNAM (1988).
Nos abocaremos a la materia de Taller de Lectu-
ra, Redaccién e Iniciacion a la Investigaciéon Docu-
mental (TLRIID), del Area de Talleres de Lenguaje y
Comunicacion, la cual tiene como prioridad el uso
de la lengua para el desarrollo de la competencia
comunicativa a través de las habilidades lingiiis-
ticas de leer, escribir, hablar y escuchar. A su vez
esta conformada por las competencias lingiiistica,
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sociolingiiistica, estratégica, semiolégica, literaria
y textual (p. 14).

Por ello, la propuesta didactica en el Programa
de Estudios (2016) es el Enfoque comunicativo, a
partir del texto entendido como “el centro del tra-
bajo en el aprendizaje de la lengua v la literatura
(...) el uso de la lengua en contextos reales se con-
vierte en el paradigma que permea la didactica de
la disciplina” (p. 10).

Como teoria del aprendizaje considera el cons-
tructivismo a partir del quehacer del aprendiz, de
su contexto, quien toma conciencia para “resolver
problemas de comprensién y produccion textua-
les” (p. 11). Es decir, los alumnos tienen que “desa-
rrollar conciencia de como aprenden, e identificar
estrategias cognitivas de exploracién y reconoci-
miento, planificacion y regulacién, de acuerdo con
sus propias caracteristicas cognitivas o formas de
aprendizaje” (p. 12).

Con relacion al Perfil del Egresado, el programa
nos dice que el TLRIID:

ofrece al alumnado estrategias parta describir, in-
vestigar, comprender, analizar, interpretar y valo-
rar problemas que enfrentara a lo largo de la vida
académica y personal, lo cual le permitira desa-
rrollar sus habilidades comunicativas en nuevos
y diversos contextos con propdsitos variados.
También realiza investigaciones documentales
utilizando busquedas digitales avanzadas, dis-
crimina la informacién encontrada y cita fuentes
bibliograficas en forma ética (p. 13).

Después de este contexto del programa de estudios
del Area, nos enfocaremos en el papel de la argu-
mentacion en las tres unidades arriba mencionadas.
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UNIDAD II. EDITORIAL Y CARICATURA POLITICA.

COMENTARIO ANALITICO

Primero se presenta una tabla general del contenido de cada unidad para iden-
tificar la argumentacién a partir de los aprendizajes y contenido tematico que

se abordan para cumplir el propésito de éstas.

Tabla1

Unidad Il. Editorialy caricatura politica. Comentario analitico

Propésito:

20 horas

Al finalizar la unidad, el alumnado: Redactara un comentario analitico sobre un tema polémico actual a través del analisis del editorial

y la caricatura politica, para el desarrollo de su capacidad reflexiva y critica.

Aprendizaje

1. ldentifica

la situacion
comunicativa

del editorialy la
caricatura politica

a través del
reconocimiento de
sus elementos, para
elincremento de su
competencia textual

2. Reconoce las
caracteristicas del
editorial, a través
de la identificacion
de su estructura
argumentativa,
para el desarrollo
de su comprensién
argumentativa

3. Reconoce las
caracteristicas

de la caricatura
politica, a partir de
la identificacion
de sus recursos
verbales, iconicos
y su contexto, para
el desarrollo de

su alfabetizacion
visual critica

4. Elabora un
comentario
analitico a partir del
andlisis del editorial
y la caricatura
politica, para el
incremento de su
capacidad critica

:Qué hara?

(verbo)

Identifica

Reconoce

Reconoce

Elabora

Producto (objeto

de estudio)

La situacion
comunicativa
del editorial y
la caricatura
politica

Las caracteristi-
cas del editorial

Las caracteristi-
cas de la carica-
tura politica

Un comentario
analitico

A partir de
A través de

A través del
reconocimiento
de sus
elementos

Através de la
identificacion
de su estructura
argumentativa

A partir de la
identificacion
de sus recursos
verbales,
iconicosy su
contexto

A partir del
analisis del
editorialy
la caricatura
politica
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¢Para qué?

Para el
incremento de
su competencia
textual

Para el
desarrollo
desu
comprension
argumentativa

Para el
desarrollo

de su
alfabetizacion
visual critica

Para el
incremento de
su capacidad
critica.

¢Con qué?
(Recursos o
habilidades)

Sus elementos

Su estructura
argumentativa

Sus recursos
verbales,
iconicos y su
contexto

Anilisis del
editorialy
la caricatura
politica

Contenido tematico

Situacion

comunicativa:

¢ Enunciador: medio
informativo y
caricaturista

¢ Enunciatario

e Codigo

¢ Contexto

® Referente

® Propésito
persuasivo

Estructura de la
argumentacion:
® Premisas

e Tesis

* Argumentos

e Conclusion

Elementos verbales:
o Titulo

¢ Globos

® Firma

Elementos iconicos:
® Personajes
Recursos retoricos:
* [ronia

¢ Hipérbole

* Prosopopeya
Contexto

Comentario analitico
Proceso de escritura:
¢ Planeacion

o Textualizacién

® Revision

Estructura
argumentativa
Propiedades
textuales
Marcadores textuales
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través del analisis,
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vertidos

vertidos, para la
expresion del libre
pensamiento

evaluaciony la
reflexion de los
comentarios
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Contenido tematico

¢Para qué?

¢Con qué?
(Recursos o
habilidades)

Para la Andlisis, la Actitudes y valores:
expresion evaluacion y e Libertad de
del libre la reflexion expresion
pensamiento de los  Tolerancia
comentarios
vertidos

Elaboracién: Thalia Michelle Dominguez Granillo.

Esta unidad pretende que el alumno desarrolle su
capacidad reflexiva y critica por medio de un anali-
sis textual de un editorial y una caricatura politica.
Se puede observar que la tematica de la estructura
argumentativa (del editorial) esta solo en el segun-
do aprendizaje y de una forma canénica: premisas,
tesis, argumentos y conclusion. Mientras que el
producto, la resefia analitica, no implica el desa-
rrollo de la competencia argumentativa, pues solo
se refiere a la comprension textual.

En este sentido, no hay una perspectiva teérica
argumentativa que fundamente el circuito argu-
mentativo, es decir, ;como se identifica la tesis del
autor?, ;la tesis es explicita o implicita?, ;qué argu-
mentos da, de qué tipo?, ;incluye contraargumen-
tos?, ;como concluye el autor, con qué idea cierra
su texto? La perspectiva idonea para ello es ense-
fiar a los alumnos a generar argumentos a partir de
la teoria argumentativa critica de Stephen Toulmin

(2007) desde la l6gica informal. Es adecuada para
la ensenanza de la escritura de textos académi-
Cos argumentativos, ya que permite esquematizar
y guiar la generacién de argumentos con base en
evidencias especificas.

Consideramos sus cuatro elementos basicos:
parte de la disertacién o debate que pretende en-
contrar la evidencia (data, grounds) que sustente
la asercion (thesis, claim) planteada de forma ex-
plicita y que se defiende, a través de una garantia
o ley de paso (warrants) y el respaldo de la misma
(backing). La garantia es la creencia comdn, y cabe
sefialar, de manera puntual, que es de caracter in-
cidental y, ademas se le apela de forma implicita;
mientras que el respaldo de las garantias se ma-
nifiesta de manera explicita. De este modo, quien
asevera algo, debe tomar en cuenta el valor de los
argumentos en los que pueda apoyarse para llegar
a una conclusion determinada.

Tabla 2
Unidad 3. Debate académico 24 horas
Propésito:

Al finalizar la unidad, el alumnado: Realizara un debate académico mediante el anélisis del género, la investigacion y la aplicacién de
los recursos de la expresi6n oraly la argumentacion, para el incremento de la comprensién y produccién oral y escrita

1. ldentifica la situa-
cion comunicativa del
debate a través del

Producto
(objeto de
estudio)

Aprendizaje

A partir de
A través de

¢Qué

hara?
(verbo)
A través del

reconocimiento
de sus recursos

Identifica La situacion
comunicativa
del debate

reconocimiento de verbales,
sus recursos verba- paraverbalesy
les, paraverbalesy argumentativos

argumentativos, para
elincremento de la
oralidad

¢Para qué? ¢Con qué? Contenido tematico
(recursos o
habilidades)
Para el Sus recursos Situacion
incremento de la  verbales, comunicativa:
oralidad paraverbalesy e Enunciador

¢ Enunciatarios:
opositor y pablico

¢ Contexto y foro

¢ Referente

e Lexicalizacion

 Propdsito persuasivo

argumentativos
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Aprendizaje

¢Qué
hara?
(verbo)

Producto
(objeto de
estudio)

A partir de
Através de

La argumentacion en el Programa de Estudios de TLRIID I11

¢Para qué?

¢Con qué?
(recursos o
habilidades)

Contenido tematico

2. Indaga fuentes
confiables en la red,
mediante criterios
brindados por el
profesorado, para
proveerse de infor-
macién actual, perti-
nente y autorizada

3. Organiza el de-
bate por medio de
la realizacion de un
ensayo, con la asig-
nacion de papeles,
el uso del lenguaje
verbal y paraverbal
para su preparacion
consistente

4. Debate, con la
utilizacién de la infor-
macion, los recursos
verbales y paraverba-
les para el desarrollo
de la expresién oral
argumentativa critica

5. Evallia cada de-
bate mediante la
observacion de los
elementos comuni-
cativos verbales y no
verbales, asi como
la confiabilidad de la
informacion utiliza-
da, para el cultivo de
una actitud critica

6. Asume conductas
de tolerancia, res-
ponsabilidad e inte-
gridad académica,
mediante la escucha
y la expresion de
diversas posiciones
ideolégicas manifes-
tadas en el debate,
para el fomento de
una actitud reflexiva
y critica

Indaga

Organiza

Debate

Evalda

Asume

Fuentes con-
fiablesen la
red

El debate

Debate

Cada debate

Conductas de
tolerancia,
responsa-
bilidad e
integridad
académica

Elaboracion: Thalia Michelle Dominguez Granillo.

Mediante
criterios
brindados por el
profesorado

Por medio de la
realizacion de
un ensayo, con
la asignacion

de papeles,
eluso del
lenguaje verbal y
paraverbal

La utilizacion de
la informacion,
los recursos
verbalesy
paraverbales

Mediante la
observacion de
los elementos
comunicativos
verbalesy

no verbales,

asi como la
confiabilidad de
la informacion
utilizada

Mediante la
escuchayla
expresion

de diversas
posiciones
ideoldgicas
manifestadas en
el debate
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Para proveerse
de informaciéon
actual,
pertinente y
autorizada

Para su
preparacion
consistente

Para el
desarrollo de la
expresion oral
argumentativa
critica

Para el cultivo
de una actitud
critica

Para el fomento
de una actitud
reflexiva y critica

Fuentes
confiables en
lared

Ensayo, con

la asignacion

de papeles,

el uso del
lenguaje verbaly
paraverbal

Informacion, los
recursos verbales
y paraverbales

Elementos
comunicativos
verbalesy no
verbales

La escuchay

la expresion

de diversas
posiciones
ideolégicas
manifestadas en
el debate

Evaluacion de las
fuentes documentales
digitales:

e Actualidad

¢ Autoria

e Cobertura

¢ Exactitud

¢ Objetividad

Recursos verbales:

* Prosodia

e Lexicalizacion formal

e Ejemplos

e Preguntas retéricas

e Anticipacionesy
sintesis

¢ Uso de respaldos de
autoridad

Recursos

paraverbales:

e Gesticulacion

* Movimientos
corporales

* Mirada

Funciones del

moderador,

debatientes,

secretarios y piblico

Debate:

e Recursos verbales

® Recursos
paraverbales

® Funciones de los
participantes

Elementos verbales
Elementos no verbales
Informacion objetivay
actualizada

Actitudes y valores:

® Tolerancia

e Solidaridad

e Integridad académica
® Respeto

® Responsabilidad



Ensefiary aprender
lenguayy literatura

NUm. 2 / Otofio 2022

Esta tercera unidad pretende que, a través del de-
bate, el alumno aplique la argumentacién para
su comprension y produccion oral y escrita. El
primer aprendizaje se aboca a identificar la si-
tuacion comunicativa del debate a través del re-
conocimiento de los elementos argumentativos.
Mientras que el cuarto aprendizaje pretende que
realice un debate escolar para el desarrollo de la
argumentacion oral.

Consideramos que en esta unidad se debe enfa-
tizar la generaci6on de argumentos, reconocer sus
tipos y buscar evidencias que permitan al alumno
defender una postura, saber vencer al oponente y
persuadir al piblico, pues la tematica estd mas en-

Tabla3

La argumentacion en el Programa de Estudios de TLRIID IIT

focada a la expresion oral y no a la basqueda de
argumentos.

En este sentido, falta un sustento teérico sobre
la argumentacion, que podria ser la pragma-dia-
léctica de Frans H. Van Eemeren (2011), quien
considera importante el contexto en el que se da
el discurso argumentativo, el proceso de interac-
cién donde los interlocutores buscan resolver una
diferencia de opinién, la cual supone una toma
de posicién. Para ello, se asumen ciertos roles, de
protagonista y antagonista, con el fin de justificar
o refutar algo, a partir de una practica normativa,
con reglas de procedimiento que permiten una dis-
cusion critica y solucion del conflicto.

26 horas

ad IV. Ensayo literario. Ensayo académico

Proposito:

Al finalizar la unidad, el alumnado: Redactara un ensayo académico a partir de la lectura, el analisis y el contraste de ensayos literarios
y académicos, para el incremento de su habilidad argumentativa

¢Para qué? ¢Con qué? Contenido tematico

(Recursos o

Aprendizaje ¢Qué Producto (objeto A partir de

hara? de estudio) A través de
(verbo)

1. ldentifica la Identifica La situacion A través del

situacion comuni- comunicativa del  reconocimiento

cativa del ensayo ensayo literario de sus elementos

literario, a través

del reconoci-

miento de sus

elementos, para

elincremento de

su competencia

literaria

2. ldentifica la Identifica La situacion Mediante el

situacion comuni- comunicativa reconocimiento

cativa del ensayo del ensayo de sus elementos

académico me- académico

diante el recono-
cimiento de sus
elementos, para
elincremento de
su comprensién
lectora critica
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habilidades)

Para el Sus elementos  Situacion comunicativa:
incremento e Enunciador: el escritor
de su o0 autor
competencia e Enunciatario: el lector
literaria ¢ Contexto

® Referente

¢ Elementos retéricos

® Propdsito
Para el Sus elementos  Situacién comunicativa:
incremento ¢ Enunciador: los acadé-
de su micos/el alumnado

® Enunciatario: el lector/
el profesorado

¢ Contexto

* Referente

® Propdsito: persuasion

comprension
lectora critica.
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Aprendizaje

:Qué
hara?
(verbo)

Producto (objeto
de estudio)

A partir de
Através de

La argumentacion en el Programa de Estudios de TLRIID IIT

;Para qué?

¢Con qué?
(Recursos o
habilidades)

Contenido tematico

3. Diferencia al
ensayo literario
delacadémico
por medio de la
identificacion de
sus respectivas
caracteristicas,
para el incremen-
to de la compe-
tencia textual

4. Elabora un
ensayo acadé-
mico a partir del
seguimiento de
los pasos del
proceso de su
escritura, para la
defensa sélida de
una tesis

5. Asume acti-
tudes de res-
ponsabilidad e
integridad acadé-
mica a través del
seguimiento de
las convenciones
textuales, para su
desarrollo como
universitario
consciente

Diferencia Al ensayo

Elabora

Asume

literario del
académico

Un ensayo
académico

Actitudes de
responsabilidad
e integridad
académica

Por medio de la
identificacion de
sus respectivas
caracteristicas

A partir del

seguimiento de
los pasos del
proceso de su
escritura

A través del
seguimiento de
las convenciones
textuales

Para el
incremento
dela
competencia
textual

Para la
defensa sélida
de una tesis

Para su
desarrollo
como
universitario
consciente.

Sus respectivas
caracteristicas

Los pasos del
proceso de su
escritura

%)

ANY

/

-

Convenciones

textuales

Caracteristicas del ensa-
yo literario:

 Intencion estética

e Originalidad

® Polémica

e Dialogo con el lector

® Lenguaje retérico

e Libertad tematica

* Tono subjetivo

o Actitud critica
Caracteristicas del ensa-
yo académico:

® Propésito

® Premisas

® Tesis

® Argumentos

e Conclusion

® Aparato critico

Proceso de escritura de
un ensayo académico:
Planeacion:

e Situacién comunicativa

¢ Eleccion del tema

e Establecimiento de la
tesis

¢ Esquema o punteo

e Acopio de informacion.

Textualizacion:

e Elaboracién de borra-
dores con introduccion,
desarrolloy cierre

e Establecimiento de
argumentos

® Insercion del aparato
critico

e Version final.

Revision:

e Coherencia

¢ Cohesidn

e Adecuacion

e Disposicion espacial

Actitudes y valores:
¢ Integridad académica
® Responsabilidad

Elaboracion: Thalia Michelle Dominguez Granillo.
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Esta cuarta unidad es la mas compleja, sobre todo
porque aborda dos tipos de ensayo: el literario, el
cual es el mas dificil de todos los tipos textuales,
y el escolar o académico. Pretende que el alumno
redacte un ensayo escolar para desarrollar su com-
petencia argumentativa, sin embargo, su estructu-
ra esta en el programa de la misma manera cané-
nica que el debate: premisas, tesis, argumentos,
conclusién y aparato critico, pero entonces, jcual
es la diferencia textual entre ensayo y el editorial
visto anteriormente?

El ensayo escolar ha sido considerado un “géne-
ro en prosa que aborda cualquier tema, en el cual
el autor combina datos objetivos con su propia opi-
nién, experiencias y visién del mundo” (Cassany,
Luna, y Sanz, 1994: 496). A su vez, exige que el
alumno dé su interpretacién personal, sepa buscar
y organizar la informacién de distintas fuentes, asi
como saber citar las diferentes opiniones y distin-
guirlas de la propia (Sanchez, 2001).

Para el ensayo escolar sugerimos abordar tres
perspectivas que se complementan: la nueva reto-
rica (Perelman y Olbrechts-Tyteca), la logica infor-
mal (Toulmin), y la pragma-dialéctica (Van Eeme-
ren y Grootendorst) (Gasca 2016).

En este sentido es necesario tener claro qué teo-
ria de la argumentacién es la mas propicia para
lograr los aprendizajes estipulados en el progra-
ma de estudios y, de este modo, lograr el perfil del
egresado como es que el alumno sepa comprender
y producir distintos tipos de textos, adquiera ha-
bilidades argumentativas como parte de su pensa-
miento critico y reflexivo y hacer un buen uso de la
lengua en distintos contextos. |

La argumentacion en el Programa de Estudios de TLRIID IIT
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RESUMEN

la hora de redactar una resena cri-

tica, uno de los problemas identifi-

cados en el alumnado de educacién

media superior es la dificultad que

tiene para establecer ideas logicas,
lo cual, de acuerdo con Serafini (1997), se vincula
con el pensamiento abstracto. Una habilidad men-
tal que segiin Piaget (1995) el adolescente de dieci-
séis afios es capaz de realizar, debido a la madurez
cognitiva que ha alcanzado.

No obstante, cuando se trata de escribir, se ha
observado que dicha tarea no es tan sencilla de
realizar. Por lo que, a partir del problema identifi-
cado, surge el presente trabajo, a fin de que la di-
dactica de la escritura sea un medio para facilitar y
optimizar las habilidades cognitivas del alumnado
que se vinculan con la redaccién.

Por tanto, la importancia de abordarlas en el
aula no s6lo incide en coadyuvar a mejorar la ex-
presibn escrita de los estudiantes, sino también en
optimizar los procesos mentales que se promueven
con la escritura, como lo son establecer ideas 16gi-
cas, planearlas, ordenarlas, interpretarlas, afinar
el pensamiento critico, generar juicios propios so-
bre diversos temas.

Atender dichas habilidades cognitivas que se
promueven a través de la escritura resulta de vital
importancia, ademas, porque son las que les per-
mitiran a los alumnos seguir aprendiendo y cons-
truirse como seres con mayores posibilidades de
integracion a la vida laboral, social y afectiva.

Esto se afirma con base en Lomas (1999), quien
menciona que: “es bastante obvio decir que leer,
comprender y escribir son acciones lingiiisticas,
cognitivas y socioculturales cuya utilidad trascien-
de el ambito escolar y de lo académico al insertarse
en los diferentes ambitos” (p. 35), lo cual nos habla

50
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de la trascendencia no sé6lo personal de este tema,
sino también social, ya que la escritura contribuye,
ademas, a la formacion de los ciudadanos criticos.

De esta manera, la propuesta del presente tra-
bajo consiste en mostrar una secuencia didactica
para abordar como aprendizaje la elaboraciéon de
una resefia critica en el bachillerato, la cual se de-
fine como un texto expositivo y argumentativo que
implica poder resumir lo esencial del contenido de
una obra de teatro, un libro, una pelicula; pero es
necesario que quien la realice también valore el
texto que leyo, a fin de dejar en claro cual es su
posicion respecto al tema de la obra y que otra per-
sona, a su vez, tome la libertad de, por ejemplo, ir o
no a ver la puesta en escena que se esta resefiando
(Universidad de Alicante, 2002).

Asimismo, se entiende por secuencia didactica:

[...] 1a serie de actividades que, con un progresi-
vo nivel de complejidad, desarrollan los alumnos
auxiliados por el profesor, con el propésito de
llegar a un aprendizaje determinado. El profesor
debera presentar las actividades de su secuencia
en un informe dividido en tres partes: a) fase ini-
cial; b) fase de desarrollo y ¢) fase de sintesis. Las
tres partes se integraran en un informe con sus
anexos. (CCH, 2020: 50).

A continuacion, se desarrolla la secuencia didac-
tica que se circunscribe en el aprendizaje: “Elabo-
ra una resefa critica, mediante el reconocimien-
to del género textual, la guia de observacién y el
analisis de la obra, para la valoracion critica y el
espectaculo teatral” (CCH, 2016: 55), que perte-
nece a la unidad I. “Texto dramatico. Represen-
tacion teatral. Resena critica” de la asignatura
TLRIID III.
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FASE DE INICIO

ACTIVIDAD 1
—Por equipo y, con base en sus conocimientos previos, en su cuaderno realicen un
organizador grafico a partir de las siguientes preguntas detonadoras:
a) ;Qué es una resena critica?
b) ¢Cual es su importancia?
c) ;Cuales son las partes que la conforman?
—En plenaria, se socializara el trabajo anterior del alumnado.

FASE DE DESARROLLO

ACTIVIDAD 1

—Por equipo, leeran el texto de la Universidad de Alicante “La resefia critica”. Dis-
ponible en https://dfelg.ua.es/coloquio-teatro-miradas-cruzadas/doc/resena_criti-
ca.pdf y, con base en esta lectura, completaran su organizador grafico anterior.
—En plenaria, se socializaran los trabajos anteriores del alumnado.

ACTIVIDAD 2

—Por equipo, ordenaran la siguiente resefia critica y en la linea escriban a qué es-
tructura pertenece cada recuadro; es decir, si se refiere a la ficha técnica, la intro-
duccioén, el resumen de la historia, los elementos teatrales o la conclusién y reco-
mendacion.

Aqui se afirma que el sentido de la vista es el que mas valor tiene para cualquier ser humano ya que se le
considera el mas atil no sélo cuando trabajamos, sino también cuando no pensamos hacer nada, de acuerdo
con la obra, siempre se prefiere la vista porque, ademas, por medio de este sentido se aprende y se conoce
elamor.

De esta manera, a través de una historia comica, se nos cuenta las aventuras que una mujer sola puede
experimentar al verse con el poder de dirigir una isla llena de féminas y donde sélo habita un hombre, que
es Aristételes, representado por Rodrigo Navarro, quien siempre critica a Penélope por tomar decisiones sin
tomar en cuenta el sentido de la vista. Por lo que la protagonista toma la decision de no verlo; no hacerle
caso y seguir con lo que ella considera mejor, lo cual lleva a que todas las mujeres que habitan en laisla la
respeten.

Sin embargo, aunque las actuaciones fueron muy buenas, los otros elementos teatrales no, ya que falto
mucha escenografia y la misica, que siempre otorga un gran efecto al espectador. Ademas, personalmente,
no creo que todos valoren la vista por igual; es decir, el planteamiento de la obra no fue del todo atractivo,
ya que la vista no es el mejor de todos los sentidos. Cada persona de acuerdo con sus gustos y profesiones
encuentra mas valia en uno u otro. Por ejemplo, un chef puede valorar mas el olfato y un musico, el sentido
del oido.

En este texto se resefia la obra de teatro La mirada de Homero, la cual se mostré en el teatro Foro Cultural
Lenin, ubicado en la alcaldia Cuauhtémoc. El elenco estuvo formado por Damaris Nava, excelente actriz,
Diana Ortega, Angel Mishel, Rodrigo Navarro, quien representd estupendamente a Aristoteles y Jacob
Navarro. La obra tuvo una duracién de dos horas y se presenté el 16 de abril de 2021.

Por lo tanto, considero que el texto cae en el error de la generalizacion al afirmar que la vista es el sentido
mas amado por todos los seres humanos. Esto tampoco podria ser cierto, porque entonces los que nacen
ciegos no sabrian a quién amary, como lo he dicho, esto es muy subjetivo. Asi que les recomiendo, a
quienes vayan a ver esta obra, que sean muy criticos porque el autor cae en muchas generalizaciones que se
pueden cuestionar.

-—En plenaria, se revisara el trabajo anterior.
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ACTIVIDAD 3:
—Previamente el alumnado, habra visto la obra de teatro: Las miserables, la cual
se encuentra disponible en la siguiente liga electrénica https://www.youtube.com/
watch?v=esfYXTSnHXw. Asimismo, anteriormente, el estudiantado debi6 de haber
buscado los siguientes datos: quiénes son las Reinas Chulas, cudl es la duracién de
la obra de teatro que vieron, en dénde se present6 por primera vez.
—Con la intencién de planear la escritura de la resefia critica de la obra que vieron
de tarea, por equipo, elaboren un organizador grafico que contenga los elementos
que conformaran el escrito. A saber: datos de la ficha técnica de la obra de teatro
Las miserables, introduccion, resumen de la historia, elementos teatrales, conclu-
si6n y recomendacion.

—Una vez terminado su organizador grafico, con base en el ejemplo de la resefia
anterior, elaboren la escritura de la resefia critica de la obra Las miserables.

FASE DE CIERRE
—Cada compaiiero intercambiara su resefia critica, a fin de que otro equipo la revise

con base en la siguiente ritbrica.

Tabla. Ribrica para evaluar la resefa critica

Criterio de evaluacion

Ficha técnica

Introduccion

Resumen

Elementos teatrales

Cierre

Puntos totales: 10

Si cumple
(2 punto)

El texto tiene un parrafo

en donde se habla de la
compaiia de teatro, la
duracion de la obra, la fecha
de produccion

El escrito contiene un parrafo
que habla sobre el tema de
la obra de teatro que seva a
resefiary lo valoran

El texto tiene un parrafo

o varios parrafos bien
proporcionados en donde
se incluye un resumen de
la historia del texto que se
valora

En la resefia se observa una
critica clara de los elementos
teatrales del texto

En la resefia se observa un
cierre en el texto, donde se
expone una conclusién y una
recomendacion

Cumple parcialmente
(1 punto)

El texto tiene un parrafo en
donde se habla del autor del
texto que se reseiia, pero
los demas datos no son
suficientes

El escrito menciona el tema
de la obra de teatro, pero
no lo valoran o no incluye el
tema

El texto menciona
parcialmente la historia del
texto o no la valoran

En la resefia se observa
medianamente una critica a
los elementos teatrales

En la resefia se observa un
cierre en el texto, donde
se expone una conclusién,
pero no incluye una
recomendacion

No cumple
(o puntos)

No incluye un parrafo donde
se mencione informacion
sobre el autor del texto o
sobre los datos de la obra

La resefia no habla del
tema de la obra de teatro ni
contiene una valoracion del
mismo

La resefna no contiene un
resumen de la historia

No incluyen una critica a los
elementos teatrales de la
obra

No cumple

—Cada integrante del equipo devuelve la resefa critica revisada junto con la rabri-
ca, a fin de que el alumnado observe la valoraciéon que los compafieros hicieron de

su trabajo.
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CONCLUSIONES
Es importante sefialar que se entiende la diferen-
cia que existe entre ver una obra de teatro de ma-
nera presencial y la que se graba. No obstante, en
la practica se ha observado la dificultad que en
ocasiones tiene el alumnado para asistir a una re-
presentacion teatral. Tal vez debido al costo de las
obras, la distancia, la disponibilidad del tiempo v,
durante la pandemia, el confinamiento. Por tanto,
el hecho de observarla en soportes como YouTube
o cualquier otro sélo se presenta como una alterna-
tiva que, por supuesto, puede ser mejorada.

Asimismo, se menciona que la importancia de
la escritura de una resefia critica no se restringe
simplemente al hecho de que el alumnado sepa
escribirla, sino a las habilidades cognitivas que se
desarrollan a partir de la escritura de este género
textual, ya que aprenden a organizar sus ideas, a
relacionarlas, a emitir un punto de vista propio.

Lo anterior favorece a la formacién de la ciu-
dadania porque de esta manera se contribuye en
mejorar las capacidades para la emisién de juicios
propios, el pensamiento critico y las habilidades
de expresion y de comprensién de una persona a
fin de que participe de forma activa en la toma de
decisiones politicas de su pais; es decir, los apren-
dizajes que se optimizan en el alumnado, a partir
de la elaboracion de una resefia critica, trascien-
den a los académicos y de ahi la importancia de
saber abordarlos en el aula.

Asimismo, se destaca la importancia de realizar
instrumentos de evaluacion para valorar los tra-
bajos que el alumnado escriba, asi se contribuye a
desarrollar su pensamiento critico, a partir de que
el profesorado cede esta responsabilidad al
estudiantado; se promueve la coevaluacién y
con ello otros aprendizajes de tipo actitudinal
como la honestidad para calificar de manera
justa a otro compaiiero, el respeto y la tole-
rancia. Por lo que también se sugiere incluir-
los de manera frecuente durante las clases. |

La escritura de la resefia critica
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Notas para distinguir el Drama de la Literatura

RESUMEN

e ha observado en diversas ocasiones —tanto en cursos introducto-

rios como especializados, asi como en diversas publicaciones de la

materia— que existe una confusion entre las intenciones literarias

y las dramaticas. Esta confusion es entendible si nos aproximamos

a la lectura de forma recreativa y ocasional, mas es un problema si
queremos profundizar en los propoésitos especificos del formato que vamos a
abordar. Al tratarse de una obra de teatro, existen algunos criterios que debe-
riamos tomar en cuenta para su comprension vy, si es el caso, para su desem-
pefio escénico.

Desde hace varias décadas, prevalece una idea bastante difundida (sobre
todo, en ambitos académicos) que percibe a la literatura como un compuesto
de letras, de modo que en ellas ubica su finalidad, centro y estudio®. Si bien es
cierto que la etimologia de la palabra conlleva el significado textual de letra
(littera), no es en ella donde se encuentra su esencia.

Recordemos que en tiempos de Aristoteles se le designaba a toda esa pro-
duccién que hoy abarcamos como literaria con el nombre de poesiaz; no obs-
tante, ya habian pisado sobre la tierra y dado sus frutos S6focles y Homero. Se
deduce, por tanto, que la literatura surgié mucho antes que el nombre con el
que se le llamo6 después, y que su expresion en letras esta lejos de ser su siste-
ma principal. Hay algo mds que le da vida.

LITERATURA COMO UNIDAD ARTISTICA

Para avanzar en esta linea, debemos aclarar que, cuando nos referimos a la Li-
teratura, estamos hablando de aquel organismo compuesto —aparentemente,
de letras— que posee una intencién artistica; es decir, una que conlleva utilizar
determinados medios, estilizados, para lograr un objetivo concreto: una expe-
riencia intelectual o emotiva en quien lo presencie, de tal suerte que obtenga
una especie de conocimiento de su mundo o de su propia humanidad.

1 Obsérvense, por ejemplo, los propésitos de la lingiiistica moderna.

”

2 Palabra derivada de poiein, que significa “hacer”, “crear”; Gerald Frank Else, en su traduccion,
Aristotle’s Poetics, anota que “Al griego, su lengua le recordaba constantemente que el poeta es
un hacedor”. (Yerba en Aristételes, 1974: 243).
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Esta sucinta observacién de “lo literario” basta-
ra para estudiar con otros ojos diversos compues-
tos de letras que poseen ya no objetivos artisticos
sino practicos, es decir, utilitarios. En este campo
podemos mencionar los textos periodisticos, ar-
ticulos, resefias, correos electrénicos, “hilos” en
redes sociales, etcétera, y no desviarnos cuando
veamos referir nombres como el de la literatura
médica, por ejemplo, o la econémica, aun, el ensa-
yo, que, por mas que se valgan de recursos litera-
rios, sus propositos finales son otros.

La presencia ante una obra artistica conlle-
va una especie de transferencia por medio de los
materiales que el artista decidi6 utilizar —colores,
piedras, sonidos, palabras, el cuerpo humano,
etcétera— y emula un sistema que generara una
sensacion emotiva en el espectador. Este sistema
es abstraido de la vida misma, de donde el autor
percibe dicha sensacion y se valdra de la técnica
necesaria para alcanzar su objetivo.

Pensemos, por ejemplo, la impresién que per-
manece cuando terminamos de leer aquella nove-
la pristina, la que por nada del mundo deseaba-
mos terminar, y que posiblemente nos inicié en
la lectura. Lo que se conserva después de haber
leido una gran obra literaria no son las palabras
con las que fue escrita sino la experiencia de vida
que nos transfirié.

LAS PALABRAS SON EL MEDIO
De lo anterior, se colige que hay una sustancia viva
que late detras del texto. Se puede observar que en
el drama y la narrativa lo que prevalece, aun tradu-
cidos, es la estructura, el tono y el tema de lo que
se lee. Una prueba de que lo esencial en lo literario
esta ubicado en otra zona, lejos de las palabras y
las letras que son Gnicamente un medio, es el he-
cho de que todas las grandes obras literarias pue-
den ser escuchadas sin necesidad de ser leidas.
Asi, tenemos el origen de la poesia3 en los can-
tos, expresion intima y profunda de un ser huma-
no y su primer instrumento musical: la voz. Tene-
mos testimonio escrito de El cantar de los cantares,
mas, dice la leyenda, fue expresion lirica del pul-

3 Ya no en su acepcion primigenia, sino como se entiende el
género en la actualidad.
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so de Salomén. La narrativa, mucho antes de que
conociera papiros, tuvo su origen cuando alguien
decidi6 relatar una serie de acontecimientos a un
grupo de personas, y estas, imbuidas por una fas-
cinacién —la esencia literaria—, no podian dejar
de escuchar.

Esta imagen arcaica se repite cotidianamente
cuando, en las cenas familiares, un abuelo o una
tia relatan sus anécdotas a los jévenes de la mesa,
valiéndose de una sazon exquisita que impide ce-
rrar los oidos, aun cuando ya se conozca el desen-
lace. Segiin los estudiosos, los cantos homéricos
primero tuvieron este tipo de transmisién oral an-
tes de haber descansado en tinta y papel.

Se sabe que las primeras representaciones tea-
trales no poseian un texto escrito, tal como sucede
en varias contemporaneas, y como ha sucedido a
lo largo de la turbulenta y fascinante historia tea-
tral. Incluso, hay dramaturgos que han confesado
que —mucho antes que pensar en escenarios o his-
torias— escuchan voces. De ahi se infiere que poda-
mos disfrutar de un texto dramatico en la comodi-
dad de nuestras casas, a solas, pues el disefio de
los dramas implica la voz de una serie de caracte-
res, los personajes, evocados en actores o en nues-
tras cabezas. La esencia literaria, en consecuencia,
puede ser absorbida por los ojos o por los oidos.

PROPOSITOS LITERARIOS O LOS
ANGULOS DE EXPRESION LITERARIA

La produccion literaria puede tener distintos an-
gulos de expresion. Estos se han manifestado a lo
largo de la historia de la humanidad y se han divi-
dido de forma natural a partir de las diversas con-
cepciones que imperan en los autores acerca de la
vida. Me refiero, pues, a los grandes géneros de la
literatura: la épica, la lirica y la dramatica.

Cada uno de ellos posee una finalidad manifies-
ta en su estructura individual: de modo que mien-
tras la épica se ha centrado en la accién de relatar a
detalle, la poesia lo ha hecho en la sintesis emotiva
por medio de un aura musical v, el teatro, por otro
lado, en la representacion intensa de los aconteci-
mientos humanos.

Por tanto, es evidente que los intentos por que-
rer analizar un sistema, con cierto objetivo deter-
minado —igual que otro, pero con objetivo dife-
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rente— resulta tan ilogico e inoperante (si se trata
de resaltar sus caracteristicas distintivas) como el
querer igualar los objetivos de la catedral con los
del departamento, bajo la premisa de que los dos
son edificios.

Entre los géneros literarios hay algunas simili-
tudes. Por ejemplo, de forma muy general, pode-
mos hablar de que comparten cierto margen de
ficcion y de que, sobre todo en la narrativa y el
teatro, se desarrolla una anécdota. Ademas, cada
uno produce una sensacion, es decir, tiene una in-
tencionalidad. Todos los demas componentes, por
mas similes que sean, denotan su distincién.

EL DRAMA

(Cuantas veces no se ha escuchado la expresiéon
“iQué dramatico!”? ;0 la exclamacién “jYa vas a
empezar con tus dramas!”? En estos contextos, la
palabra drama significa: exagerado, berrinchudo,
llorén, escandaloso, sufrido, etcétera; es decir,
una serie de variaciones relacionadas con lo paté-
tico. Incluso, hemos visto que a ciertas peliculas se
las cataloga en su sinopsis como drama, a veces,
junto con otras acepciones de diversa indole.

Pese a toda la carga popular, la palabra drama
se refiere a las obras teatrales, proviene del griego
y significa accién. Arist6teles ya hace la distincion
entre las obras épicas y las dramaticas; de estas 1l-
timas, se nos sefiala que en ellas se imita a la huma-
nidad en accidén (1974: 131). Esto, de entrada, conlle-
va que cuando se habla de un texto dramatico nos
referimos a un texto que implica su representacion
escénica, y no, como pudiera pensarse, de un texto
que es exagerado y con el que se va a llorar.

Los estudios tedricos posteriores —cimentados
en las primeras observaciones de Aristoteles—4
han inferido que la accién dramatica implica una
serie de mecanismos esenciales: el caracter, el con-
flicto, la trama, la transformacioén, el tono, el ritmo,
la emotividad... Aspectos que, en ocasiones, desde
la perspectiva de los estudios del bachillerato, se
dejan de lado, pues los planes de estudio se han
centrado en las caracteristicas externas del drama:
el nombre de los personajes, el didlogo y las aco-

4 Vid. Bentley (1988), Kitto (2018), Hernandez (1997, 2011,
2015), Martinez (1998, 2021).
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taciones, mismas que se han privilegiado por su
evidente relacion con la narrativa y la poesia.

DISTINCION ENTRE GENEROS

Destaquemos algunos aspectos referentes al tex-
to dramatico. Como hemos mencionado anterior-
mente, el drama se refiere a la accién; tiene como
rasgo distintivo la peculiaridad de que puede ser
representado en un escenario, pero siempre bajo
una operacién interna que implica presenciar la
transformacion de alglin acontecimiento por me-
dio del conflicto.

Personajes, didlogos y acotaciones seran ex-
presion externa —y de una evidencia en el texto
escrito— de un mecanismo que busca conmover a
su publico. Entonces podemos decir que el teatro
se vale de diversos estimulos para generar una res-
puesta emotiva, intelectual o de movimiento fisico.

Otro factor que lo distingue de los otros dos
géneros es el tiempo en que puede consumirse.
Mientras que la poesia puede apreciarse en unos
minutos, la novela se lee en varios dias, y el tea-
tro exige, cuando estd representado, que se le
preste atencion en un lapso aproximado de dos
o tres horas.

Sin embargo, uno de los aspectos que lo aleja
completamente de la narrativa es, justamente, la
ausencia del elemento primordial de aquella: la fi-
gura del narrador. En el teatro se muestra. Y este
mostrar es lo que haran los actores cuando carac-
tericen a sus personajes, pues ellos, en el lapso
en que sucede la obra, “seran” los personajes. Al
menos esa es la convencién que asumiremos como
publico.

A diferencia de cuando nos cuentan una curio-
sidad (un principio narrativo), el drama es un aso-
marse a la vida ajena, como cuando se presencia
por accidente una pelea a través de una ventana.
En ese instante no nos narran los elementos en
pugna, los observamos con nuestros propios 0jos y
sacamos nuestras conclusiones al respecto.

En suma, el texto dramatico implica toda una
operacion para que podamos mirar un hecho como
si ocurriera frente a nosotros, reaccionemos a ello
y, por haber apreciado el trayecto de una transfor-
macion humana a través de una estilizacidon, nos
llevemos un sentido de la vida que se nos mostro.
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EL DIALOGO NO HACE AL DRAMA

Un texto, como cualquier organismo creativo, po-
see un objetivo. Para lograr dicho objetivo se vale
de diversos medios. Este objetivo tiene varias capas
de comprension. Uno es el que se refiere al ambito
general: la narrativa posee un propésito, la poe-
sia otro y el teatro, en consecuencia, otro. A estos
sistemas con propositos diferenciados se les llama
géneros literarios. Dentro de cada género literario,
un texto puede poseer, a su vez, otras metas. En
la dramatica se distingue la tragedia, la comedia,
la farsa, el melodrama, la pieza, la obra didactica
y la tragicomedia. Cada uno de estos géneros dra-
maticos posee un matiz, una intencioén particular,
dentro del propésito general del teatro: mostrar
una estilizacion de la vida con intensidad.

Para hablar de los aspectos generales del dra-
ma, comencemos por lo siguiente: dos personas
podrian tener el cabello del mismo color, la mis-
ma estatura e idéntica complexion; no por ello
estas dos personas serian la misma. En aparien-
cia, coinciden sus caracteristicas externas, pero
si uno las escuchara, conviviera algiin tiempo
e interactuara en diversas circunstancias con
ellas, seguramente observaria que cada una po-
see sus propios intereses. Lo mismo sucede con
un texto literario.

Los textos dramaticos, al nivel de sus caracte-
risticas externas, poseen una serie de signos que
ya son parte del formato teatral: didlogos, nombres
de personajes y acotaciones. Mas no nos dejemos
llevar por las apariencias, pues un texto podria es-
tar escrito de forma dialogada, con la separaciéon
de quienes hablan, y no ser dramatico, como es el
caso El cantar de los cantares o los Dialogos de Pla-
ton. O podria ser que un texto no tuviera dialogos
ni sefialamientos de personajes, incluso pudiera
ser que un acontecimiento dramatico no estuviera
escrito sobre papel y aun asi ser teatral.

¢En doénde radica entonces la pericia de este
asunto? En los componentes internos. Un texto
teatral es una estructura de transformacién que se
realiza a través de una accién dramadtica, la cual
estd compuesta por el deseo de un personaje, la
oposicion a este deseo —estas dos fuerzas contra-
puestas hacen el conflicto— y la decision que el
personaje toma ante el conflicto.
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Pongamos, por ejemplo, el caso de un rey que
desea encontrar al asesino del rey anterior, pero
todo resulta que el asesino es €l (conflicto), por lo
que decidira comprobar a toda costa que ese cri-
men no fue fruto de su accién (Edipo rey, de Sofo-
cles); o de un joven que quiere estar con la chica de
la que repentinamente se enamord, pero, ademas
de pertenecer a una familia enemiga, el muchacho
asesina al primo de ella (conflicto), por lo que de-
cide ponerse en manos de un sefior que empeorara
las cosas (Romeo y Julieta, de Shakespeare).

La decision que un personaje toma como resul-
tado de su circunstancia revela su caractet, o sea,
su forma de ser, y, junto con ello, la manera en que
observa la vida. El dialogo es sélo la superficie.

LA ESENCIA ESTA EN EL ACTO

Cuando estamos ante una obra dramaética lo esen-
cial esta, lejos de lo que comlinmente se repite,
en la estructuracién tematica o emotiva que los
dramaturgos logran alrededor de una decision (el
acto) que un personaje toma ante el conflicto.

Esta salvedad es de suma importancia para la
comprension del texto dramatico, distinguiéndolo
de lo literario justamente por su funcion: la deve-
lacion por medio del acto. ;Develacién de qué? El
dialogo, lo dicho, las palabras.

En el drama, el didlogo comprende la prime-
ra y mas evidente de sus dimensiones: la miticas.
Esto se refiere a aquella zona donde las cosas dan
la apariencia de ser algo sin ser necesariamente lo
que expresan, pues en realidad, tras un velo ador-
nado (lo mitico), se esconde lo sustancial, lo tras-
cendente. Esto tltimo conforma la otra dimension,
la de lo real, donde yace aquello que, pese a estar
frente a nosotros, pasa completamente desaperci-
bido: el acto. De ahi que la finalidad Gltima de un
drama sea la percepcién nitida e irrevocable de las
acciones humanas.

Un ejemplo muy claro es el de Antigona, de S6-
focles. Cuando su hermana Ismene le pregunta por

5 Fernando Martinez Monroy distingue tres planos de accién
dentro del texto dramético; cuando se refiere a la dimen-
sién mitica, menciona: “En este plano se nutren las justifi-
caciones de los personajes para actuar o para no hacerlo, o
para hacerlo de una manera y no de otra” (2021: 43).
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qué insiste en enterrar a Polinices, a sabiendas de
la prohibicion de Creonte, Antigona da una justifi-
cacioén mitica: lo hace por amor al hermano y por
honrar a los dioses. Basta hacer una observacion
puntual de 1a obra para percatarse de que esa no es
la causa real, para darse cuenta de que lo que esta
viviendo Antigona es una situacién extrema, suma
de una serie de factores familiares y de un carac-
ter convulso, y que ella, en su visién —tal y como
hubo realizado Yocasta en su desesperacién— con-
cibe como Gnica salida el suicidio. El acto silencia
la palabra y nos deja un sinsabor cuando recorda-
mos las siguientes lineas de la protagonista: “Mi
persona no esta hecha para compartir el odio, sino
el amor” (S6focles, 2015: 156).

Pasalo mismo cuando analizamos la trayectoria
de Edipo y la de Romeo, el de Shakespeare: ellos,
en el momento de mayor caos, culpan al destino
de sus situaciones. Y, de hecho, gran parte de la
critica literaria les ha creido; de modo que han in-
terpretado la justificaciéon como la causa, sin tener
en cuenta que: 1) un personaje jamas, en prime-
ra instancia, observara con plena claridad lo que
él hace, 2) por lo general, el personaje senalara la
causa de lo que le sucede fuera de él mismo, y 3) el
personaje dara, por mero instinto de defensa, una
explicacién mitica de lo que le sucede.

La palabra miente. Mas es de aclarar que los
personajes no van a mentir por mala fe. Vaya, ha-
bra quienes si: ahi estan Yago, de Otelo, o don Gar-
cia, de La verdad sospechosa, quienes, por rasgo
de caracter, mienten debido a una inteligencia mal
enfocada o por una compulsién defensiva. Pero la
mentira, en el sentido de justificacion mitica, nace
como un consuelo ante lo catartico de la verdad. Y
es esta verdad lo que devela la estructura dramati-
ca, lo que separa y muestra el teatro, pues de otro
modo se nos confunde en la vida.

De ahi que nosotros, ptblico o lectores, sinta-
mos también un conflicto: quisiéramos creer en las
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palabras consoladoras, pero hemos observado los
actos. Nuestro juicio esta dividido y la experiencia
se hace presente.

Creer en lo que dicen los personajes sin obser-
var sus acciones es el primer paso para la tranquili-
dad. Pero el teatro no esta hecho para tranquilizar,
sino para complejizar. Seran, pues, las acciones
puras, en contraste con las justificaciones, las que
guiaran el camino de la comprensién. |
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RESUMEN

a sociedad mexicana se ha visto seria
y gradualmente impactada desde ene-
ro del 2020 a la fecha por la pandemia
ocasionada por el Covid-19, con el
consecuente y obligado confinamien-
to restrictivo en algunas actividades econ6micas,
sociales, politicas y culturales, con algunas excep-
ciones, como la distribucion de alimentos y medi-
camentos o los servicios de salud y los canales de
distribucion de productos primarios, necesarios en
la economia mundial que no se pueden detener.
En el caso de la ensefianza, el papel de un ver-
dadero lider es indispensable dentro del ambi-
to académico para fomentar el desarrollo de los
aprendizajes de los Planes y Programas de Estudio,
y no se esta refiriendo al lider como quien guia a
las grandes masas de poblacion, sino al lider que
es reconocido por su prestigio y arraigo sobre los
demas en la dimensién de la educacién; mas pun-
tualmente, al liderazgo que ejerce o debe ejercer so-
bre sus estudiantes, y en el ambito de la academia
en el disefio, operacién y evaluacién de los planes
propios de la pedagogia aplicados didacticamente
en los espacios aulicos. Hoy en dia, es necesario
impulsar el uso de las Tecnologias de la Informa-
cion y Comunicacion (TIC) y de las Tecnologias del
Aprendizaje y el Conocimiento (TAC), ademas de
comprender las necesidades de los principales ac-
tores y los de la institucion educativa en el contexto
de la pandemia; sin embargo, muchos profesores y
estudiantes no cuentan con las capacidades y los
recursos suficientes para integrarse a una nueva
modalidad en el &mbito de la educacién.
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Actualmente, cada profesor y estudiante deben
estar dotados de recursos que son pertinentes en
este statu quo, ya que el docente debera conside-
rar que para ser un buen lider debe dominar las
TIC aplicadas a las TAC, desarrollando sus compe-
tencias ya adquiridas antes de la pandemia, con el
agregado de la potencializacion y uso de los siste-
mas computacionales aplicados a redes de comu-
nicacién (como el internet en sus diversas modali-
dades). El liderazgo que desarrollen los profesores
esta en funcion directa con las capacidades y com-
petencias de los estudiantes para que, en esta nue-
va normalidad, el poder de adaptacién de ambos
actores en los procesos de ensefianza y aprendiza-
je, y asi logren la eficiencia requerida para cubrir
los objetivos institucionales y operativos. En este
sentido, se plantea en la Misioén y filosofia del Co-
legio que:

[...] el ccH busca que sus estudiantes se desarro-
llen como personas dotadas de valores y actitu-
des éticas fundadas; con sensibilidad e intereses
en las manifestaciones artisticas, humanisticas y
cientificas; capaces de tomar decisiones, de ejer-
cer liderazgo con responsabilidad y honradez, de
incorporarse al trabajo con creatividad, para que
sean al mismo tiempo, ciudadanos habituados al
respeto, dialogo y solidaridad en la solucion de
problemas sociales y ambientales. (CCH, 2021)

La resistencia al cambio tiene diversos aspectos,
algunos de ellos tienen injerencia en lo econé-

L mico, ya que ha sido necesaria la adquisicién de
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infraestructura que cubra las necesidades para el
buen funcionamiento del sistema educativo. Evi-
dentemente estd muy cercano el fenémeno de la
adquisicion de las competencias requeridas, ob-
servandose que para algunos docentes y muchos
estudiantes el cambio llegd sorpresivamente, pero
gradualmente se han ido adaptando para cubrir las
carencias y evitar el rezago, incluso la desercion.

Algunos han tomado como estrategia acudir a
locales comerciales a contratar servicios de inter-
net, otros comparten sus dispositivos electroni-
cos con familiares y amigos, pero también se ha
observado que una mayoria cuenta con el equipo
necesario para el uso de internet. Por lo anterior,
se infiere que quien tenga el dominio y acceso a los
elementos necesarios para el manejo y buen uso de
la informacién y sus dispositivos para obtener una
comunicacion eficiente en este &mbito y en mu-
chos otros lograra un liderazgo que transmita con-
fianza, seguridad, empatia e influencia en quienes
interact@ian con ellos.

En este sentido, quien es lider en la actuali-
dad debe tener una autoridad y habilidad técnica
y operativa. La autoridad técnica se tiene debido
al prestigio y la capacidad que dan ciertos cono-
cimientos teéricos o practicos que una persona
posee en determinada materia, y la habilidad ope-
rativa es aquella que se ejerce o da facultad para
decidir sobre determinadas acciones, obviamente
estas decisiones deben ser respetadas y de algin
modo obedecidas por otras personas, lo anterior
converge en una autoridad personal que es aque-
1la que se posee en razon de las cualidades éticas,
morales, sociales y psicologicas que hacen que se
adquiera una influencia indiscutible sobre los de-
mas, lo que practicamente se identifica con el lide-
razgo (Reyes, 1971).

Respecto a la educacion, se ha tenido la necesi-
dad de utilizar distintos medios de comunicacién
virtuales, en especial plataformas como Zoom,
Meet, Clasroom, Teams, entre otras; principalmen-
te en los sectores de la docencia, la profesionali-
zacidén y la investigacion educativa, ya sea de ca-
racter ptblico o privado y, evidentemente, en los
estudiantes, quienes son los que reciben en Gltima
instancia este beneficio. Esta forma de comunica-
cion virtual ha representado un reto para los acto-
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res principales en la educacion, como es el caso del
nivel medio superior, en el cual se ha observado la
necesidad de la induccién e instruccién académica
en los padres de familia para el apoyo a los hijos,
paradéjicamente, muchas veces ellos capacitan a
sus padres, por pertenecer a una generacion fami-
liarizada desde temprana edad en las TIC y 1as TAC,
lo que ha dado lugar a la tecnificacién en gran par-
te de la poblacién del pais.

En las naciones de América Latina es necesario
evolucionar al progreso eficiente en diferentes am-
bitos, siendo uno de los mas importantes el de la
educacion, en especial los encausados a la forma-
cién para el trabajo en el nivel medio superior y a
la continuidad en el nivel profesional con la obten-
cion de grados y posgrados, ya que hay un rezago
en este campo a causa de un desequilibrio por la
falta de mejores empleos, o en el trabajo por cuen-
ta propia para correlacionarlos con este enfoque,
aunado a los efectos de la pandemia.

En México, hasta el 2018, se habian considerado
los dictados internacionales de corte neoliberal de
entidades como: la Organizacion para el Comercio
y el Desarrollo Econémico (0cDE), el Fondo Mone-
tario Internacional (FMI), el Banco Mundial (Bm),
el Banco Interamericano de Desarrollo (BID), entre
otras instancias financieras; como contrapeso, es-
tan las deliberaciones dictadas por la Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacion, la Cien-
cia yla Cultura (UNESCO, por sus siglas en inglés) —
instancia supranacional dependiente de la oNU—,
cuya funcion primordial es el desarrollo de la edu-
caciéon y la cultura consideradas como derechos y
bienes comunes para todos los paises del mundo
(Delors, 1997). Concerniente a esta situacion, es
prudente poner en marcha nuevos mecanismos en
América Latina para implementar tendencias dis-
tintas a las encauzadas por el neoliberalismo, que
dan como resultado una sobre especializacién en
la docencia, la baja en la demanda de empleos y
el decremento o estancamiento de los salarios, con
una consecuente tendencia hacia la pobreza.

La UNESCO plantea el tema de aplicar reformas
a la educacion, para ello ha pretendido llevar a
cabo la asociacién (en lugar de disociacién) de la
vida académica con la vida productiva, ya que los
instrumentos por donde se promueven las TIC y las
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TAC son los mismos en el ambito del trabajo, el au-
toempleo y los negocios en esta nueva normalidad.
Por esta razon, se enfatiza que esta iniciativa con-
templa la posibilidad de que el ciclo de bachillera-
to a nivel nacional constituya no so6lo el requisito
académico previo para cursar las diferentes licen-
ciaturas universitarias, sino también un periodo
de aprendizaje que combine el estudio en las aulas
y en los labhoratorios, con el adiestramiento en los
talleres y en los centros de trabajo (Zacaula, 1996).

Actualmente, el discurso oficial se centra en el
equilibrio que debe haber entre el crecimiento eco-
némico y el desarrollo social, lo que no sucedia en
los gobiernos anteriores de corte neoliberal (Orne-
las, 2018). Una de las tendencias mas claras en el
ambito de la educacion es el discurso pedagogico
cada vez mas progresista, que incorpora nuevas
maneras de ensenar, de aprender, de aplicar lo
aprendido, de evaluar y de relacionarnos mediante
las TIC y las TAC, cada vez mas relevantes en cues-
tiones académicas por el contexto ya mencionado.

El enfoque de la calidad en la educaciéon como
un producto mercantil esta cambiando a una orien-
tacion coherente con una pedagogia mas social,
afin al &mbito de la economia sin la vertiente diri-
gida a la explotacion del recurso humano, sino al
equilibrio de intereses entre la clase trabajadora 'y
la patronal, pues con el internet como herramienta
de comunicacion educativa, se socializa cada vez
mas la informacioén, la capacitacion, la formaciéon
y el conocimiento en general.

Una de las necesidades primordiales y urgen-
tes es alcanzar un cambio de paradigma en como
se fundamenta la educacion en todos sus niveles,
considerando que desde el nivel basico se han con-
cebido unidades escolares infantiles y juveniles, en
las que los principales actores son los educadores
que preparan a los estudiantes; pero también se
debe incluir al personal de apoyo, tanto directivo
como administrativo, e incluso integrar a la familia
para que colabore en la educacion de sus hijos.

Sin embargo, la educacion actual no esta di-
rectamente relacionada con la satisfaccion que
dan los aprendizajes, sino ha sido y es, en muchas
ocasiones, una educacién basada en la imposicién
de la ensefianza tradicional donde en ocasiones se
utiliza de manera deficiente el sistema de evalua-
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cion; para ejemplificar, tenemos los examenes, los
instrumentos tradicionales mas visibles en la eva-
luacién escolar, porque no son usados para iden-
tificar fallos y aciertos, sino para sancionar a los
estudiantes.

Por lo anterior, es necesario hacer una adapta-
cién apremiante en las practicas académicas, que
incluya factores dentro de la planeacién, la ope-
racién y la evaluacién y, por ende, en los mode-
los educativos. Debido a la resistencia al cambio,
cuando se propone cualquier modificaciéon al modo
de educar en beneficio del proceso de la ensefianza
y del aprendizaje, lo primero que debe hacerse es
un consenso social mediante un diagnostico que
cuestione a los grupos de docentes, principalmen-
te sobre su opinion referente a la nueva normali-
dad con las tecnologias mencionadas, como: ;qué
es necesario modificar en el proceso de ensefian-
za y de aprendizaje?, ;qué se considera que debe
cambiar o quedarse en este proceso educativo?,
¢qué opciones de mejora para la educacién actual
se proponen?, entre otros cuestionamientos.

Presenciamos un enfoque en el que la nueva
modalidad a distancia ha mostrado la necesidad
de hacer las planeaciones, operaciones y evalua-
ciones de manera virtual, sin tener los beneficios
de la clase con las practicas educativas presencia-
les en las instalaciones del aula, el taller o el la-
boratorio, con las relaciones humanas proximas
entre estudiantes y maestros.

En las condiciones de confinamiento ya se es-
tan modificando y adaptando las formas de ense-
fiar y de aprender porque todo es dinamico y todo
evoluciona, pero aiin hay mucho rechazo al cam-
bio. Ahora bien, en esta nueva normalidad se de-
ben seguir considerando como fundamentales las
relaciones entre docentes y estudiantes, ya que es
donde se corresponden, se activan y se fortalecen
los conocimientos y las habilidades, propiciando
el desarrollo de las practicas relacionadas con los
aprendizajes, asi como los principios y los valores
que promuevan actitudes favorables para un desa-
rrollo social y un crecimiento econémico sustenta-
ble, porque todos aquellos estudiantes que reciben
e intercambian este bagaje deben tomar un papel
activo y responsable de su propio aprendizaje con
la realimentacion y el acompafiamiento de ambos



Ensefiary aprender

actores, es en este proceso que los docentes tam-
bién aprenden inmersos en este sistema educativo.

Si se apuesta por una educacion a distancia v,
en cierto sentido, si se habla de calidad y no se
deja de lado la equidad, se tendra que concebir a
la educaciéon de manera diferente ampliando la
cobertura virtual y fortaleciendo la infraestructura
para el mejoramiento del sistema educativo y de
formar docentes para que sean un personal activo
y comprometido con su trabajo y en este contexto.
En este sentido, expresa Dale Carnegie:

[...] los lideres son definidos y juzgados por su
manera de responder a una crisis. Cuanto peor
sea la crisis, mas importante sera la conducta del
lider [...] Podemos considerar que una crisis es
una amenaza genuina que es necesario enfrentar,
pero también podemos darnos cuenta de que es
una oportunidad para practicar el dominio del li-
derazgo. (2018: 303)

Lo que se debe procurar es la potenciacion de la
educacibn a distancia, considerando la multiplici-
dad de factores por abarcar y la formacién de pro-
fesores debera ser valida, sistematica, confiable,
constante y permanente, a pesar de las contingen-
cias, como la sanitaria. En este sentido, los niveles
medio superior y superior deberan seguir estando
a la altura de las aspiraciones, expectativas y ne-
cesidades demandadas por la sociedad mexicana
para el siglo xx1; esto sélo sera posible cuando sus
estudiantes y egresados adquieran los cuatro pi-
lares fundamentales de la educacibén: 1) Aprender
a conocer, para adquirir el dominio de los instru-
mentos del saber; 2) Aprender a hacer, para poder
influir sobre su propio entorno; 3) Aprender a vivir
juntos, para participar respetuosamente con los
demas, vy 4) Aprender a ser, para adquirir un nivel
de autonomia que les permita tomar sus propias
decisiones (Delors, 1997).

Es fundamental que tanto profesores como es-
tudiantes desarrollen habilidades para el uso de
las nuevas tecnologias, sin dejar de lado las so-
cioemocionales y las disciplinares, como: la au-
torregulacion, la motivacion, la determinacion, el
trabajo en equipo, la adaptabilidad, la perseveran-
cia y la tolerancia, la comunicacién asertiva y la
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resolucion de conflictos. Es prioritario evitar que
los profesores improvisen en los espacios aulicos
virtuales, de manera que sera necesario reforzar el
desarrollo profesional de los docentes, capacitar-
los en las nuevas aplicaciones tecnologicas para
que perfeccionen sus habilidades (como la resolu-
cion de problemas, el trabajo en equipo, el lideraz-
goy el dominio aplicando las TIC) que les permitan
llevar a cabo una adecuada planeacién didactica,
donde establezcan metodologias, herramientas e
instrumentos en educacion de forma hibrida.

Haciendo énfasis en el liderazgo, en el marco
de este nuevo contexto, quienes dominen mas el
conocimiento y las habilidades enmarcadas en las
TIC y las TAC (ya sean estudiantes o profesores) se-
ran quienes se convertiran en lideres por su capa-
cidad estratégica en el ambito de la comunicacion
para la dindmica transformacién de los procesos
de la ensefianza y del aprendizaje actualmente.
Como lo expresa Dale Carnegie (2018):

[...] veremos c6mo los lideres aprovechan al maxi-
mo los momentos présperos y como sobreviven
incluso a los reveses mas grandes [...] (p. 13)

[...] los lideres fieles al estilo “mandar y contro-
lar” que intentan hacernos cumplir reglas apa-
rentemente irrelevantes y arbitrarias ya no tienen
éxito. Lo que necesitamos es un nuevo tipo de li-
der: un lider que pueda inspirar y motivar a otros
dentro de este mundo virtual. (p. 10)

Los modelos educativos se deben entender como
el vinculo entre el mundo escolar, social, cultural,
politico, histérico y econémico; en el ambito de
este tltimo, es fundamental el laboral u ocupacio-
nal para que los estudiantes desarrollen sus capa-
cidades profesionales, estimulando la estrategia de
aprender a aprender y aprender haciendo, ya que
sblo a través de una mejor formacion académica y
para el trabajo, se tendra acceso a mejores posibili-
dades de desarrollo y bienestar. |
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RESUMEN

INTRODUCCION
a publicidad es un discurso social
que no sélo vende productos, bienes
0 servicios, sino también se ha con-
vertido en una eficaz herramienta de
transmision ideolégica que determina
valores, actitudes y visiones del mundo de los con-
sumidores.

Por ello, la lectura cabal del texto publicitario
no sélo debe comprender aspectos formales, sino,
y sobre todo, extenderse al analisis critico de su
discurso, pues, como postula Lomas, la promocion
de las competencias comunicativas en el aula esta
obligada a ir mas alla del aprendizaje de técnicas y
estrategias que favorezcan la comunicacién prag-
matica; también tiene el imperativo de incluir los
efectos culturales de los textos, “para fomentar
una conciencia critica contra los usos y abusos
de los que es objeto el lenguaje cuando se pone
al servicio de la discriminacién, del menosprecio,
de la injusticia, de la ocultacién y de la mentira”
(2016: 42). De esta forma, la educacion lingiiistica
debe plantearse entre sus finalidades promover en
el alumnado una actitud critica ante la utilizacion
del lenguaje al servicio de las ideologias.

A partir de esa conviccion se disend y aplico
una estrategia didactica para la asignatura Len-
gua Espafiola, correspondiente al cuarto grado de
bachillerato de la Escuela Nacional Preparatoria
(ENP), en cuya quinta unidad, dedicada al texto
iconico-verbal, se aborda el anuncio publicitario,
a fin de que el alumnado se cuestionara sobre el
consumismo promovido por la publicidad y cono-
ciera respuestas criticas y creativas a éste, como
el consumo responsable y la contrapublicidad. El
producto resultante de esta estrategia fue un anun-
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cio contrapublicitario elaborado por los propios
alumnos, que exhibieron ante el grupo.

En este articulo se describe la estrategia aplica-
da en un grupo de veinticinco alumnos de cuarto
grado de la Preparatoria Panamericana, una ins-
tituciébn privada con poblacién exclusivamente
varonil, incorporada al plan de estudios de la ENP,
con el proposito de compartir la experiencia a otros
docentes interesados en adaptarla a sus clases.

CONSIDERACIONES PREVIAS
Para el disefio de esta estrategia se tomaron en
cuenta los aspectos siguientes:

¢ La poblacion-objetivo, en este caso adoles-
centes de entre quince y dieciséis afios, en pro-
ceso de conformacion de su identidad y deseo-
sos de compartir sus inquietudes, opiniones e
intereses.

El perfil de grupo, cuyos integrantes estan ha-
bituados al trabajo colaborativo fluido y respon-
sable.

La consonancia con el enfoque comunicati-
Vo, es decir, emplear textos auténticos de la vida
cotidiana y partir de situaciones reales para la
promocio6n de las destrezas comunicativas.

La importancia de conectar los aprendizajes
con la cotidianidad del alumnado, a fin de
que contribuyan a conocer, explicar y mejorar
su realidad.

Los conocimientos previos de los destinata-
rios, que en sesiones anteriores ya habian ana-
lizado la intencién persuasiva, la estructura,
los recursos verbales e iconicos, los elementos
paraverbales, asi como las visiones del mundo
de la publicidad.
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OBJETIVOS En las sociedades actuales, el consumismo se
e Estimular actitudes criticas frente al consumis- ha convertido en un fin en si mismo y, segn Ro-
mo y sus implicaciones en los ambitos social y driguez Martinez (2021: 29), en “casi una religion
medioambiental. (...) Las falsas necesidades, la publicidad y la ob-
e Analizar los valores, las actitudes y las visiones solescencia programada son los inductores; los
del mundo consumistas que proyecta la publici- consumidores, sus protagonistas (..) Comprar,
dad de manera explicita e implicita. usar, tirar y vuelta a empezar: el habito consumis-
¢ Reconocer el consumo responsable y la contra- ta ha quedado instalado sin apenas oposiciéon”. La
publicidad como respuestas criticas y creativas consecuencia de este ciclo es la deshumanizacion
ante el consumismo. del individuo contemporaneo que deposita su feli-
¢ Elaborar un anuncio contrapublicitario que de- cidad, ya no lo que es, sino de lo que tiene, con la
nuncie la ideologia consumista y las practicas consecuente insatisfaccion vital que produce esa
contrarias al consumo responsable. actitud materialista y hedonista.
A la alienaci6n del sujeto actual, propia de esta
DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD dinamica frenética e irracional de comprar/usar/
La estrategia “Consumo responsable y contrapubli- tirar, se suman otros problemas, como la acumu-
cidad” se desarroll6 en siete sesiones de cincuen- lacién de recursos en paises desarrollados, en des-
ta minutos cada una, durante las cuales el grupo medro de otros mas pobres, y el dafio al planeta,
trabajb en equipos de cinco integrantes cada uno. causado por la explotaciéon de los recursos natu-
rales y la contaminacién del medioambiente en la
Sesion 1: Consumismo y felicidad generacion y el desecho de los productos (Rodri-
Debido a que la publicidad no s6lo promueve un guez Martinez, 2021: 29).
producto, bien o servicio, sino también una visiéon Por ello, como sugiere Aguaded Gémez,
del mundo, con sus particulares valores sociales,
éticos y personales (Aguaded Gomez, 1996: 121), se los alumnos desde la escuela pueden analizar
acotaron la cosmovision de este tipo de discurso el producto que se anuncia y su utilidad para el
social al fenémeno del consumismo, entendido comprador, pues a veces no es el producto en si
como “la adquisicion, por una parte sustancial de lo que se ofrece, sino la felicidad que se alcanza
la poblaci6n, de bienes que obviamente no son ne- cuando se adquiere. Mediante la publicidad se
cesarios para su subsistencia (...) y que juegan un nos hace creer que al comprar ciertos productos
papel importante en la construccién de una identi- se nos garantiza el éxito, la distincién de clase,
dad personal” (Cristoffanini, 2006: 93). la admiracién de los que nos rodean, la libertad,
el amor de la pareja, el poder [...] En definitiva, la
felicidad. (1996: 122)

Imagen 1

DE LA NATURALEZA, PARA TI.
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En consonancia con esa sugerencia, el primer
momento de la estrategia didactica consistié en
reflexionar sobre la relacion entre consumismo y
falsa felicidad. Para ello se pidi6 a los equipos que
discutieran en torno a la siguiente cuestién: “Defi-
nan qué es para ustedes la felicidad y qué la deter-
mina”. El secretario de cada equipo anot6 la con-
clusion a la que llegaron sus integrantes y luego la
compartié6 al resto del grupo, a fin de establecer a
una puesta en comun.

Luego, se proyectd en el aula el cortometraje
animado Happiness (2017), de Steve Cutts, sobre
un roedor cuya blisqueda de la felicidad en una
sociedad de consumo desmesurado desemboca en
la depresion y la alienacion. Tras el visionado de
este material, se propuso a los equipos discutir en
torno de estas cuestiones:

¢ ;Por qué el cortometraje se titula “felicidad”?

e ;Qué se critica en é1?

® ;Qué caracteristicas tienen las relaciones socia-
les que se representan?

e ;Qué vision del trabajo se ofrece al final del cor-
tometraje?

¢ Tras el visionado del cortometraje, ;qué cam-
bios realizarian a la definicion de felicidad que
construyeron anteriormente?

El secretario del equipo escribi6 las conclusiones,
que luego se compartieron al resto del grupo. Al
final, el profesor estableci6 una puesta en coman.
e,
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Sesion 2: Sociedad de consumo y creacion de
demanda

Un pilar que sostiene al consumismo es la llama-
da “creacion de demanda”; esto es, la promocién
de productos, bienes y servicios que no satisfacen
las necesidades primarias, pero que se presentan
como imprescindibles para el confort, el estatus
social, el autorreconocimiento. En esa labor, la pu-
blicidad juega un papel fundamental, pues es la
encargada de despertar el deseo por esas necesi-
dades artificiales; sin embargo, como advierte Gar-
cia Lopez (2017: 136), la satisfaccidon por ese deseo
alcanzado es efimera, pues en cuanto el sujeto ad-
quiere el producto o servicio aparece otro, pues el
sistema requiere de una renovacion incesante para
reproducirse, con la consecuente sensacion de in-
satisfaccion permanente.

Para ilustrar cobmo el mercado y la publicidad
crean demandas de productos innecesarios se eli-
gi6 el caso del agua embotellada. Para ello se pidid
alos equipos que discutieran en torno a si conside-
ran que el agua embotellada es una necesidad pri-
maria o una necesidad creada, y que compartieran
sus conclusiones al resto del grupo.

Posteriormente, se proyect6 en el aula el docu-
mental La historia del agua embotellada (2002),
del proyecto The Story of Stuff, en el que se explica
como las embotelladoras estadounidenses crea-
ron la demanda del agua envasada mediante una
estrategia de mercado que incluy6 el miedo (des-
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acreditar la inocuidad de la red de agua potable y
advertir sobre supuestos riesgos a la salud con su
consumo), la seduccién (atribuir al producto un
origen natural inexistente) y el engafio (ocultar el
dafio causado al planeta por los procesos indus-
triales de las embotelladoras y el desecho de mi-
llones de botellas de plastico al medioambiente).
Tras el visionado de ese material, se requirié a
los equipos que explicaran con sus propias pala-
bras en qué consisti6 la estrategia de la industria
para crear la demanda de agua embotellada y se
les present6 la imagen 1, a partir de la cual se plan-
tearon las cuestiones siguientes para su discusion
en corrillos:
® ;Qué cualidades se atribuyen al producto?
¢ ;Mediante qué recursos iconicos, verbales y pa-
raverbales se destacan esas cualidades?
¢Qué recurso expresivo predomina en el anun-
cio?
:Qué visién del mundo se proyecta?
Una vez que conocieron mediante el video los
efectos adversos de la produccién y el consumo
de agua embotellada, ;qué informacién oculta
el anuncio? ;La forma en que se presenta el pro-
ducto corresponde a la realidad?

Imagen 3
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solo sale uno cada dos afnos.

Finalmente, se solicit6 a los equipos que escribie-
ran una conclusion sobre cual es la funcion de la
publicidad en la sociedad de consumo actual y en
la creacién de demandas, la cual compartieron al
resto del grupo en plenaria.

Sesion 3. Consumo responsable y contrapublicidad
La contrapublicidad es una técnica creativa de
manipulacién parddica de la propia publicidad
comercial mediante la alteracion de sus mensajes,
que se propone reflexionar y cuestionar los fines
ideologicos del discurso publicitario y transformar
al consumidor de un espectador pasivo a un suje-
to activo en sus decisiones y acciones (Sans Gual,
2018: 3). Consiste en reelaborar los mensajes pu-
blicitarios, respetando la presentacion original,
pero haciendo una critica al producto o marca, ya
sea por inutilidad, riesgo a la salud o historia ocul-
ta, cuestionando asi la necesidad de su consumo
(Sanchez Cardozo, 2016: 80).

Asi, 1a contrapublicidad fomenta entre el alum-
nado actitudes criticas ante los usos y las formas
de la publicidad, en lo relativo a la ideologia que
fomenta y difunde, asi como los valores que pro-
clama y exhibe con el pretexto de elogiar las cua-
lidades de un determinado objeto, ademas de que
estimula la creatividad. Asimismo, se fomenta el
pensamiento critico, entendido como “un pensa-
miento razonado y reflexivo orientado a una deci-
si6n de qué creer o hacer” (Sanchez Cardoso, 2016:
79); es decir, se orienta a evaluar los enunciados
(en qué creer) y las acciones (qué hacer).
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Con el proposito de que los alumnos se formaran
unaidea de lo que es la contrapublicidad se mostrd
laimagen 2, en la que se parodia el mensaje que ya
habian analizado en la sesion anterior; se les pidi6
que, con base en ella, explicaran qué entendian e
infirieran sus caracteristicas. Luego se les solicité
que consultaran la pagina “La contrapublicidad”,
del proyecto Media del Ministerio de Educacién de
Espaifia (s/f), a fin de que contrastaran esta infor-
macion con las inferencias que construyeron en la
actividad anterior y las enriquecieran con los ele-
mentos que consideraran relevantes.

En el recurso aludido se menciona que la con-
trapublicidad fomenta un consumo responsable, el
cual se basa, a su vez, en dos principios: consumir
menos y que lo consumido sea lo mas sostenible y
solidario posible; esto es, que a la hora de comprar
no solo se opte por lo estrictamente necesario, sino
también se favorezca a empresas que respeten el
medio ambiente, los derechos humanos y los prin-
cipios de justicia social (Consejeria de Salud y Fa-
milias de la Junta de Andalucia, 2020).

Por ello, se solicitd a los equipos que se documen-
taran en la pagina de internet de la Procuraduria
Federal del Consumidor (Profeco) respecto de este
modelo y que recuperaran los que consideraban sus
principios mas relevantes, para que luego compar-
tieran sus hallazgos al resto del grupo y, finalmente,
el profesor realizara una puesta en coman.

Imagen 5
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Sesiones 4 y 5: Creacion de un anuncio contrapu-
blicitario
Una vez que los alumnos se sensibilizaron respec-
to de los riesgos del consumismo y el papel de la
publicidad en la creacién de demandas, y que re-
conocieron el consumo responsable y la contrapu-
blicidad como respuestas criticas, se encargb a los
equipos el disefo y la exhibicién de un anuncio
contrapublicitario. Para ello se dividi6 el proceso en
tres etapas: planeacion, ejecucion y presentacion.
Respecto de la fase de la planeacién, los equi-
pos eligieron un sector productivo (vestido, ali-
mentacion, transporte, tecnologia, etcétera) y una
practica comercial contraria al consumo responsa-
ble. Para ello se les mostr6 una tabla con ejemplos,
aunque se les aclardé que éstos eran tinicamente
ilustrativos, por lo que podian decantarse por el
asunto de su interés.

Tabla 1. Ejemplos de temas para trabajar en un anuncio contra-
publicitario

Sector Practicas contrarias al consumo responsable

e Empleo de toxicos en las prendas

e Violacion a los derechos laborales en los
procesos productivos

e Estereotipos femeninos y masculinos en la
publicidad

¢ Creacion de demanda (aparicion constante
de “novedades”)

® Obsolescencia programada

® Repercusion de los desechos en la salud y el
medioambiente

Vestido

Tecnologia

e Ultraprocesados

® Productos chatarra

e Despilfarro alimentario

® Abusos de la industria a productores

Alimentos

e Contaminacién ambiental y auditiva

e Culto a la velocidad

e Visiones del mundo asociadas a los
automaviles (estatus, lujo, confort...)

Transporte

e Contaminacion en los procesos de
generacion
e Derroche

Energia

Posteriormente se les encargé documentarse en
fuentes confiables sobre los efectos negativos a la
salud, la sociedad o el medioambiente de la prac-
tica elegida. Los alumnos ya conocian los criterios
para considerar confiable una fuente, pues ese as-
pecto se abord6 en una unidad anterior dedicada
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a la monografia, por lo que esta tarea no les repre-
sentd mayor dificultad.

Luego, acotaron esa practica a un aspecto espe-
cifico, a fin de que su anuncio contrapublicitario
no transmitiera un mensaje demasiado general o
vago. Se les mencion6 el caso de la industria de
las botanas, que asegura que sus papas fritas sélo
tienen tres ingredientes (papas naturales, acei-
te vegetal y sal); sin embargo, de acuerdo con un
analisis de la asociacion El Poder del Consumidor
(2021), se trata de un producto alto en calorias y
bajo en nutrientes que contribuye al sobrepeso y
la desnutricién de los consumidores. Esta idea se
ejemplific6 con la imagen 3.

Una vez que se tuvieron claros los puntos an-
teriores, respondieron a las cuestiones siguientes:

e ;Cual sera la intencion de su anuncio?
¢A qué piblico ira dirigido? ;Por qué escogieron
ese tipo de pablico?
¢Cual es el mensaje que transmitiran?
(Como transmitiran ese mensaje? ;Mediante
qué recursos verbales, iconicos y paraverbales?

Imagen 4
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Finalmente realizaron un esbozo de su anuncio
conforme a la estructura tipica de este tipo de texto
(mensaje verbal, mensaje ic6nico, eslogan y logo-
tipo), con las particularidades del lenguaje publi-
citario (recursos expresivos, juego de palabras,
registro lingiiistico adecuado al destinatario, etc.)
y procurando que los elementos paraverbales (em-
pleo de colores, variedad tipografica, disposicion
espacial) reforzaran la intencion y el mensaje.

Estos esbozos recibieron una retroalimentaciéon
del profesor. Un problema detectado en esa re-
visién es que varios anuncios se inscribian en el
ambito de la propaganda mas que de la contrapu-
blicidad; es decir, disuadian respecto del consumo
del producto en vez de “persuadir” a su consumo
destacando sus defectos. Por tanto, hubo necesi-
dad de enfatizar al grupo que la contrapublicidad
es una publicidad parddica; esto es, utiliza los
mismos recursos de ésta, pero destaca los aspec-
tos ocultos del producto, en vez de sus supuestas
bondades, para concienciar al destinario sobre la
pertinencia de su adquisicion.

Tras recibir las observaciones a sus eshozos, los
equipos diseharon, con ayuda de una herramienta
tecnolégica de su eleccién (como Canva o Gimp),
su producto final, con dimensiones equivalentes a
una hoja carta, ya sea horizontal o vertical.

Sesiones 6 y 7: Exposicion de los productos

Cada equipo proyect6 al resto del grupo su anun-
cio contrapublicitario (que enviaron al profesor en
formato PDF) y expusieron, con apoyo de dos o tres
diapositivas, los hallazgos mas relevantes de su in-
dagacion sobre los efectos negativos a la salud, la
sociedad o el medioambiente del sector y la prac-
tica elegidos. El resto del grupo comenté mediante
participaciones libres el trabajo de sus compafie-
ros y plante6 preguntas al equipo expositor. Al fi-
nal, cada equipo recibi6 la retroalimentacién del
profesor, quien con base en una ribrica (tabla 2)
evalué sus productos e inquiri6 a los integrantes
del equipo sobre su experiencia en esta tarea.

Los productos finales destacaron por su origi-
nalidad y creatividad. Entre los trabajos mas sobre-
salientes se encuentran uno que cuestion6 el lucro
con los datos personales de la empresa Meta, de
Mark Zuckerberg, que administra las redes sociales
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Facebook, Instagram y WhatsApp (imagen 4); otro
que denuncib la explotacion laboral en las fabricas
que confeccionan las prendas de las marcas popu-
lares en la juventud, como Forever 21 (imagen 5), y
uno mas que advirtié sobre la creaciéon de deman-

da de Apple mediante su producto estrella, el telé-
fono iPhone, del que se lanza una nueva version
constantemente, a pesar de que la anterior adin es
funcional, para estimular en el consumidor la ad-
quisicién frecuente de ese dispositivo (imagen 6).

Tabla 2. Ribrica para la evaluacién de un anuncio contrapublicitario

Criterio

Intencion
Critica a practicas contrarias
al consumo responsable

Estructura
Mensaje icénico, mensaje
verbal, eslogan y logotipo

Lenguaje publicitario
Recursos expresivos, juegos
de palabras, registro...

Recursos paratextuales
Empleo de colores, juegos
tipograficos, disposicion
espacial... que refuercen la
intencion y el mensaje

Logrado (5)

Se critica claramente una
practica contraria al consumo
responsable

Contiene todos los elementos
estructurales del anuncio
publicitario

Se recurre a por lo menos
dos recursos del lenguaje
publicitario para dotar al
mensaje de originalidad,
creatividad y expresividad

Se emplean diversos recursos
paratextuales para reforzar la
intencion y el mensaje

Por lograr (3)

Se sugiere una critica a una
practica contraria al consumo
responsable, pero ésta no es
tan clara o contundente

Falta algln elemento
estructural del anuncio
publicitario

Se recurre a sélo un recurso
del lenguaje publicitario
para dotar al mensaje de
originalidad, creatividad y
expresividad

Se emplean pocos recursos
paratextuales para reforzar la
intencion y el mensaje

No logrado (o)

No se reconoce una critica
a una practica contraria al
consumo responsable

Faltan dos o mas elementos
estructurales de un anuncio
publicitario

No se recurre a ningin recurso
del lenguaje publicitario

para dotar al mensaje de
originalidad, creatividad y
expresividad

No se emplean recursos
paratextuales para reforzar la
intencion y el mensaje

EVALUACION

Alo largo de la estrategia los equipos generaron las evidencias de aprendizaje siguientes:

¢ Conclusiones de la discusién en equipo respec-
to de la pregunta: “;Qué es para ustedes la feli-
cidad y qué la determina?”.

Cuestionario sobre el cortometraje animado Ha-
ppiness.

Conclusiones de la discusién en equipo en
torno a la pregunta: “;Consideran que el agua
embotellada es una necesidad primaria o una
necesidad creada?”.

Explicacion sobre la creacion de demanda tras
ver el documental La historia del agua embo-
tellada.

Cuestionario para el analisis del anuncio del
agua embotellada Sta. Maria.

Conclusiones sobre cual es la funcién de la pu-
blicidad en la sociedad de consumo actual y en
la creacion de demandas.

Resultados de sus inferencias, a partir de un
anuncio contrapublicitario, sobre qué entien-
den por contrapublicidad y cuéles son sus ca-
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racteristicas, las cuales se debieron enriquecer
con la lectura posterior de la pagina “La contra-
publicidad”, del proyecto Media.

Reporte de la investigacion en la pagina de in-
ternet de la Profeco sobre qué es el consumo
responsable y qué principios defiende.
Cuestionario para la planeacién de un anuncio
contrapublicitario.

Realizacion de un esbozo de un anuncio contra-
publicitario.

Disefio de un anuncio contrapublicitario con
ayuda de una herramienta tecnologica.
Elaboracién de dos o tres diapositivas con los
hallazgos mas sobresalientes de la investiga-
cion que sustento su contrapublicidad, asi
como las fuentes que se consultaron.
Presentacion ante el grupo de su anuncio con-
trapublicitario y su sustento.
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CONCLUSIONES

Los docentes de asignaturas lingiiistico-literarias
nos encontramos ante el imperativo de aunar la
promocién de las habilidades comprensivas y ex-
presivas con el fomento de una actitud critica en
el alumnado respecto a los usos ideologicos de los
discursos, a fin de que no sélo se desvelen y reco-
nozcan dichos usos, sino también se contribuya
desde el aula con propuestas que respondan crea-
tivamente a ellos.

En un mundo caracterizado por la sobreexpo-
sicién de informacién a través de la internet y las
redes sociales; con generaciones altamente tec-
nologizadas, pero en muchos casos inermes ante
los peligros de la mentira y la manipulacion de los
discursos hegemonicos transmitidos por los mass
media, y ante la alienacién del sujeto contempora-
neo inmerso en una sociedad de consumo deshu-
manizante, se vuelve obligatorio que la educaciéon
lingiiistica estimule en el alumnado lo que Carlos
Lomas (2016: 32) llama la emancipacion comuni-
cativa; esto es, la promocién de una competencia
mediatica que analice e interprete criticamente de
los textos de los mass media y la formacion de una
conciencia critica frente a las visiones del mundo
ideologizadas que transmiten.

Mediante estrategias didacticas integrales,
que movilicen los aprendizajes previos de nuestro
alumnado, pongan en juego las diversas habilida-
des comunicativas, presenten situaciones reales y
estimulen el trabajo colaborativo, es posible lograr
esa simbiosis entre educacién lingiiistica e inter-
pretacién critica del mundo.

La experiencia con la estrategia compartida en
este articulo es que cuando al alumnado se le pre-
sentan retos cognitivos, se le enfrenta a problemas
de su cotidianidad, se le estimula al trabajo coope-
rativo y se le reconoce su libertad para expresarse,
la respuesta es entusiasta y comprometida, con
resultados sobresalientes respecto de los objetivos
planteados de estimular actitudes criticas frente al
consumismo y generar respuestas creativas frente
a ésta.

De esta forma, nuestras asignaturas pueden
convertirse en espacios desde los cuales el alumna-
do ponga sus destrezas comunicativas al servicio
de la construccién de un mundo mas consciente,
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justo y equitativo. En esa labor, sin duda, nuestra
juventud tiene mucho que decir y aportar. |
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TLRIID I.
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THALIA MICHELLE DOMINGUEZ GRANILLO
Pasante de MADEMS en Espaiiol por la FES
Acatlan de la uNAM. Actualmente es pro-
fesora de asignatura en el plantel Vallejo,
imparte la materia de Taller de Lectura, Re-
daccioén e Iniciacion a la Investigacion Do-
cumental (TLRIID) 1 @ IV.

MARIA ALEJANDRA GASCA FERNANDEZ

Doctora en pedagogia por la FFyL de la
UNAM. Actualmente es profesora titula “A”
tiempo completo definitiva en el plantel
Oriente. Imparte la materia TLRIID I & IV.
Ha participado en congresos nacionales
e internacionales y colaborado en varios

| capitulos de libros.
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REYNA CRISTAL DiAZ SALGADO

Doctora en Educacién, maestra en Docen-
cia para la Educacion Media Superior en
Espafioly licenciada en Lengua y Literatu-
ras Hispanicas. Es autora de diversos arti-
culos académicos publicados en revistas
de la UNAM. Desde hace 11 afios es docen-

te en el plantel Vallejo, imparte la materia
de TLRIID 1@ IV.
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JUAN ALBERTO ALEJOS

Licenciado en Literatura Dramatica y Tea-
tro, por la UNAM. Ha participado en va-
rios montajes como dramaturgo, actor,
director y asesor dramatico. Es profesor
del plantel Vallejo. Ha publicado cuento,
ensayo, poesiay articulos de difusion del
teatro y teoria dramatica.
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HECTOR MANUEL GONZALEZ PEREZ

Inici6 sus estudios de licenciatura en Artes
Visuales en 1996 en la ENAP, de la UNAM.
Se form6 en el posgrado de maestria de
la UNAM en Artes Visuales en 2011, y en
2021 concluyé sus estudios de doctorado
en Educacion en la Universidad Interconti-

nental. Desde 2007 es docente del plantel
Vallejo del ccH.
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GUIDO PENA REYES

Jefe de la Academia de Lenguay Literatura
en la Preparatoria Panamericana, donde
imparte Lengua Espanola, Literatura Uni-
versal y Literatura Mexicana e Iberoameri-
cana. Estudio las licenciaturas en Ciencias
de la Comunicacién y en Lengua y Litera-
turas Hispanicas y la mADEMS (Espaiiol),
todas en la uNAM.
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